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КОЛОНКА РЕДАКТОРА 

С надеждой 
на лучшее 

На долю творческого 
коллектива редакции жур- 
нала выпали тяжелые испы- 
тания — фантастический 
рост стоимости бумаги, типо- 
графских расходов, затрат 
на доставку журнала. На 
этом грустном фоне с осо- 
бым волнением читаются 
строки сочувствия... 

-Мы понимаем вашу оза- 
боченность за судьбу жур- 
нала в связи с повышением 
цен. Смею уверить, ваши 
волнения напрасны, мы вас 
любим и уважаем, цена под- 
писки до 60 рублей устроит 
многих и не оттолкнет от 
журнала его друзей. Не бой- 
тесь никого, старайтесь из- 
бавиться от комплексов, 
ваш журнал ждут как старо- 
го, доброго друга... 

Успехов вам самых боль- 
ших и друзей преданных. 

С уважением 
капитан Сергей Анчуткин, 
Тихоокеанский пограничный 
округ». 

Право же, комментарии 
излишни. Редакция благода- 
рит Сергея Анчуткина за доб- 
рые слова и надеется, что и 
другие наши читатели готовы 
под ними подписаться. 

И все же... Впереди труд- 
ные времена. Редакция, 
определившая весьма скром- 
ную по сегодняшним ценам 
плату за журнальный номер, 
не собирается ее повышать, 
но вынуждена вводить режим 
экономии. В течение года 
журнал будет выходить раз в 
два месяца. Это позволит 
нам как-то свести концы с 
концами. Единственное, что 
мы можем обещать — это на- 
сыщенность номеров отлич- 
ными снимками, содержа- 
тельной информацией, раз- 
нообразными сведениями по 
творческим и техническим 
проблемам. 

Надеемся на ваше пони- 
мание и вместе с вами на 
лучшее будущее. 


© -Фотография». 1992 
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Фото В. ДВОРЕЦКОГО 


«30 лет в фотографии» 

Так называлась выставка фото- 
корреспондента Российского инфор- 
мационного агентства «Новости» 
Александра Макарова, состоявшаяся 
в московском Фотоцѳнтрѳ. 

Имя Александра Макарова в мире 
фотографии хорошо известно. Пред- 
ставитель фотографической когорты 
«шестидесятников», призер и лауреат 
многочисленных международных фо- 
тофорумов, на вернисаже он был на- 
зван одним из элитных фотографов 
страны. 

Начиная свою деятельность в 
агентстве печати «Новости» в начале 
60-х, молодые репортеры, и среди них 
А. Макаров, работали рядом с такими 
фотомастерами, как М. Альпѳрт, Г. 
Зѳльма, В. Малышев, М. Озерский, 
Г. Пѳтрусов, А. Штѳрѳнбѳрг. Именно 
тогда АПН первым в Союзе осваивало 
цветную фотографию - съемку на 
слайды, печать на обращаемую фото- 
бумагу и многое другое. Все это было 
ново и давало большие возможности 
для творчества. 

Александр Макаров выступает не 
только как фотолетописец современ- 
ного балета, но, что ценно, как поэт 
этого нелегкого и, по признанию самих 
артистов, «каторжного» вида искус- 
ства. Объективу мастера принадле- 
жат великолепные фотографии Га- 
лины Улановой, Майи Плесецкой, Ма- 
риса Лиепы, Юрия Г ригоровича, самые 
ранние фотографии Надежды Павло- 
вой. 

На этот раз зрители открыли для 
себя Александра Макарова еще в но- 
вом качестве — как репортера, чье 
внимание привлекают и социальные 
темы. Экспонировались его снимки о 


землетрясении в Армении, политиче- 
ский репортаж, очерк о православной 
церкви. 

Л. ВИКТОРОВА 


Академия в Чувашии 

В Чебоксарах открылась Академия 
фотоискусства, где готовят специали- 
стов в области рекламной, рѳпортаж- 
ной, художественной фотографии, а 
также руководителей фотоколлекти- 
вов. Преподавание ведут известные 
мастера страны и иностранные спе- 
циалисты. Во время учебы студенты 
изучают технику фотографии, графи- 
ку, другие виды изобразительного ис- 
кусства, композицию и цвет, педагоги- 
ку, английский язык, ряд специальных 
предметов из области фотографии. 

Обучение — платное, ведется в 
два этапа, длительностью два года 
каждый. Учеба проводится без 
отрыва от работы в вечерние часы. 
Прием учащихся производится еже- 
годно в сентябре. 

Академия располагает лаборато- 
риями, выставочным и лекционным 
залами. В летние месяцы, во время ка- 
никул, организуются практические за- 
нятия на пленэре, выездные фотосъ- 
емки. 

Адрес академии: Чебоксары, ул. 
Ленинградская, 33, телефон: 22-44-33. 

А. МАНЗУРОВ 


«Винница-91» 

Винница стала местом проведе- 
ния I Международной выставки твор- 
ческой фотографии, организованной 
Союзом фотохудожников Украины 
(СФХУ) под патронажем Фотографи- 
ческого общества Америки (РЗА). 

На приглашение организаторов 
откликнулось около 400 авторов из 36 
стран Европы, Азии, Африки, Север- 
ной и Южной Америки. Перед жюри, в 
состав которого входили Чеслав 
Кухта (Польша, АФИАП), Вадим Шу- 
лѳко (Киев, СФХУ), Борис Черняков 
(Одесса, СФХУ) стояла сложная зада- 
ча: было представлено более 1200 


фотографий. По разделам черно-бе- 
лая фотография, цветная фотогра- 
фия, пейзаж, ню, экспериментальные 
работы наиболее интересными оказа- 
лись 287 цветных и черно-белых работ 
168 авторов. Среди участников — из- 
вестные фотохудожники Омѳр Пит- 
томвилс и Йос Янсене (Бельгия), 
Манфред Гсту и Арнольд Умлауф 
(Г ѳрмания), Рольф Сильта (Норвегия), 
Оле Сушкѳвич (Дания), Михал Цала и 
Ян Спалван (Польша), Виктор Но- 
жичка и Йозеф Бенеш (Австрия), Фред 
Грин (Канада), Дун Люн Лин и Норман 
Лау (Гонг-Конг). 

К сожалению, работы авторов из 
России, Беларуси, Казахстана и 
Украины заняли в экспозиции скром- 
ное место; только Евгений Комаров из 
Ялты был награжден дипломом. 

Проведение выставки и издание 
каталога выставки было бы невоз- 
можным без участия спонсоров: НПО 
«Ритм» и малого предприятия «Сенс». 

Вторая международная выставка 
фотографии намечена осенью. 

В. КОЗЛОВСКИЙ 
директор выставки 



Р. ТОРОССИАН (АРГЕНТИНА) 
ТУТАМАНТА 
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«Консьюмер 

Электроника-91» 


Эта выставка, прошедшая в Мо- 
скве, открыла серию международных 
смотров бытовой электроники. Ее ор- 
ганизаторы — совместное советско- 
американское предприятие «Крокус 
Интернэшнл» и американская корпо- 
рация «Комтѳк Экспозишнс». Около 
60 всемирно известных фирм Амери- 
ки, Японии, стран Европы и Юго-Вос- 
точной Азии («Джи Ви Си», «Боуз», 
«Джѳнѳрал Элѳктроник», «Сони», 
«Филлипс», «Самсунг» и другие) по- 
знакомили специалистов с передо- 
выми достижениями в создании ком- 
пьютеров, аудиовидѳотѳлевизионной 
техники, копировальных машин, теле- 
факсов, стереорадиоаппаратуры и 
бытовых электронных приборов. 

Четыре крупнейшие фотофирмы 
(«Рико», «Пентакс Юроп», «Олимпус 
Оптикал» и «Минолта») представили 
образцы новейших малоформатных 
фотокамер для фотолюбителей и про- 
фессионалов. Среди десятка камер, 
показанных фирмой «Рико», были 
мини-камеры с автофокусом, встроен- 
ной вспышкой, автоэкспозицией и мо- 
тором («Рико АР-605», «АР-603 Дейт», 
«3-30») и более сложные автомати- 
ческие электронные аппараты «Ми- 
рей» (см. «СФ», 1991, №4) и «Мирѳй- 
105» с трехкратным автозумом 
(Г = 38—105 мм) для пленок с ЭХ-ко- 
дом. Фирма «Олимпус Оптикал» про- 
демонстрировала 15 моделей разно- 
образных фотокамер, начиная с про- 
стейших и дешевых — «Олимпус Гоу», 
«Трип МЭ-2», «АР» — и кончая про- 
фессиональными «Олимпус ОМ-4 Ті 
блэк» (см. «СФ», 1991, №6), «А2-330 
супѳрзум», а также самой последней 
моделью — «13-1000», девиз которой 
«Все — в одной». Фирма «Пентакс 
Юроп» также показала широкий вы- 
бор камер: «Пентакс зум 105 супер», 
«зум 105 В» и «зум 70 Р», «645», «ІІ_Х» 
и новинку фирмы «Пентакс 2-10». 
Фирму «Минолта» (Австрия) впервые 
представляло ее отделение «Ми- 
нолта-Трѳйдинг-Украина». Новая тор- 
говая фирма предлагала потреби- 
телю различную фототехнику (каме- 
ры, объективы, флашмѳтры, колорме- 


тры) и фотоматериалы с реактивами 
за СКВ. Суперновинки фирмы «Ми- 
нолта» — полностью автоматические 
зеркальные многофункциональные 
камеры — «Динакс 7 хі» и «Динакс- 
8000І» — вызвали повышенный инте- 
рес специалистов. В нашей стране 
фирмой «Минолта» открыты центры 
сервисного обслуживания фототехни- 
ки. 


Биеннале 
художественной 
фотографии 
«Мир театра» 


проводится в рамках 3-го Между- 
народного фестиваля театров-студий 
«Театральные опыты», который прой- 
дет с 1 9 по 24 мая 1 992 года в Челябин- 
ске. 

Организаторы: 

— фотоклуб «Полет», 

— театр «Манекен». 

Задача выставки: показать сред- 
ствами художественной фотографии 
многообразие мира театра, спекта- 


кли, репетиции, актерскую жизнь, экс- 
перименты, юмор и т. д. 

Последний срок приема работ — 
1 апреля 1992 года. 

Принимаются черно-белые и цвет- 
ные фотографии размером от 24 х 30 
до 30 х 40 см. От автора принимается 
до 6 фотографий. Серия до 4 работ 
считается за одну работу. 

Адрес выставки: 454085, Челя- 
бинск, почтовое отделение 85, с/о Са- 
фиуллин Салават, Международная 
фотовыставка «Мир театра». 

На обратной стороне снимка сле- 
дует разборчиво указать название, 
фамилию, имя, адрес автора, где и 
когда сделан снимок, что на нем изоб- 
ражено. 

Премии: 

одна первая 2000 рублей; 

две вторые 1000 рублей; 

три третьи 500 рублей; 

пять четвертых 200 рублей. 

Присуждаются специальные 
призы организаторов конкурса. 


Все участники получат диплом, па- 
мятную медаль, каталог, афишу вы- 
ставки. 



Фото В. ДВОРЕЦКОГО 


Американец из 
Ростова-на-Дону 

Михаил Дѳгтярѳвский — амери- 
канский фотограф с русскими корня- 
ми. Правда, русским было только его 
детство, а уже высшее техническое 
образование он получил в Лос-Андже- 
лесе. Фотографию изучал в классе Ан- 
села Адамса и Пиркла Джонса. А 
вскоре и сам стал преподавателем 
фотоискусства — с 1 979 года он ве- 
дет занятия в колледже Св. Антония в 
Помоне (Калифорния) и практику по 
пленэру в Йосѳмитском национальном 
парке. 

М. Дѳгтярѳвский много снимает 
сам, активно сотрудничает с мюнхен- 
ским журналом «Цветное фото», его 
работы публикуют такие издания, как 
«Популярная фотография», «Каме- 
ра», «Творческая фотография». Он 
член общества «Друзья фотографии» 
в Лос-Анджелесском центре изучения 
фотографии. 

Москвичи познакомились с вы- 
ставкой работ американского мастера 
в Фотоцентре на Г оголѳвском бульва- 
ре. Были представлены разные на- 
правления его творчества и среди 
них — сложные по технике исполне- 
ния и цветовому решению пейзажные 
композиции, в которых присутствует 
метафорический образ самого автора. 



Московская галерея «Школа» риск- 
нула и выиграла. Работы Николая Ба- 
харева удивили всех. 

Николай Бахарев — фотограф ново- 
кузнецкой службы быта (что в прило- 
жении к его сериям звучит даже слиш- 
ком символично). 

Мастера СБ — самые главные фото- 
графы. Их возможности изучать чело- 
веческий род не ограничены. Люди 
сами приходят к ним, чтобы взглянуть 
себе в лицо. 

Четыре года (кажется?) назад вы- 
ставка творческих работ фотографов 
службы быта немного приоткрыла 
бархатный фотографический покров. 
Мы поняли, что проявлять лица, сли- 
вающиеся в точки и многоточия, — не- 
творческая, денежная, «низкая» ра- 
бота, а кроме нее следует заниматься 
Творчеством, «снимать» девушек и их 
фотографировать и во всем следовать 
законам красоты. Лучший, самый па- 
мятный кадр с той давней выставки 
представлял: 1 ) обнаженную девушку, 
2 ) с распущенными волосами, 3) на бе- 
регу моря, 4) на лошади, 5) на закате. 
Это была квинтэссенция прекрасного и 
исключительно творческая работа. 
Бахарев сумел опоэтизировать заказ. 
В прейскурантах и реестрах его 
снимки проходят, вероятно, по графе 
«художественная фотография». Это, 
в сущности, лубочный вариант парад- 
ного портрета, единственный закон 
которого гласит: каждый вправе вы- 
глядеть так, как он сам того желает, 
все сверх этого — от художника. 

«Фото на заказ» — самая интересная 
и самая таинственная серия Бахарева. 
Новокузнецкие барышни позируют фо- 
тографу, чтобы получить свой портрет 
в духе «Ѵодиѳ» или «1_Іпса ІІаІІапѳ». Они 
томны и задумчивы, одеты в лучшее 
или деликатно раздеты, лежат на дива- 
нах, сидят в креслах, стоят у окна со 
свечой в руке. Это очень смешно. 
Фотографии разнообразны, но при 
этом очень похожи. Впечатление та- 
ково, что результат известен заранее 
и автору, и модели. Один точно знает, 
как он будет снимать, другая опреде- 
ленно догадывается, как она будет в 
результате выглядеть. Вероятно, за 
время работы над серией автор выра- 
ботал целый каталог имиджей, и кли- 
ент вправе самостоятельно выбрать 


подходящий образец. Но точно так же 
может быть, что люди, не сговарива- 
ясь, выбирают примерно одно и то же. 
Замечательные вещицы разложены 
вокруг. Обстановка одухотворена до 
последней крайности. Любое фото - 
целая новелла о желаниях и возмож- 
ностях. 

Смешно хвалить по пунктам, но вот 
вам третье достоинство серии. Милые 
девические уголки, выстроенные Ба- 
харевым, несмотря на очередную ис- 
кренность желаний, так же ложны, ил- 
люзорны и сконструированы по зако- 
нам фотоателье, как и любые казен- 
ные постановки. Но эти свидетель- 
ствуют о существовании совершенно 
обратной системы иллюзий. Это соц- 
рѳалистичѳская фотография, вывер- 
нутая наизнанку, более понятная, ми- 
лая, домашняя, но все же остающаяся 
в рамках привычной нам культуры и 
привычного мира, главная правда ко- 
торого, как писал американский кри- 
тик Г арри Индиана, заключается в 
том, что все ложь. 

Приятно подумать и об авторе. Хотя 
любая постановочная фотография — 
это и портрет, и зеркало. Бахарев — 
загадка, несмотря на обилие своих 
отражений. Наивен он или циничен? — 
спрашивал Илья Ценципер, и этот во- 
прос, заданный 1 790 000 раз («Ого- 
нек»), остался без единого ответа. В са- 
мом деле, или он плоть от плоти того 
мира, который представляет, либо по- 
истине великий стилизатор. Тем и 
сложна фотография, что техника ре- 
зультата уравнивает намерения. 

То, что Бахарев не этнограф и не путе- 
шественник, а часть своего мира, — 
почти очевидно, более чем вероятно. 
Соблазнительно объявить его случай- 
ным выразителем «фантомов массо- 
вого сознания» и уверить читателя, 
что он сам не ведает, что творит. Едва 
ли так уж. 

Слишком хороши выборки, которые он 
сделал из своих бесконечных серий. 
Он, несомненно, догадывается, какое 
богатство в его руках, хотя, похоже, не 
понимает, как им распорядиться. К 
тому же (не доказательство, но кста- 
ти) на снимках, сделанных теперь уже 
по его заказу, он стремится предстать 
интеллигентным бородатым творцом. 
Образцов у него достаточно: отвлека- 


ясь от фабричных девчоночек, он идет 
снимать мастерские художников и са- 
мих художников, причем именно так, 
как следует снимать артиста: у холста 
и в минуты вдохновения — здесь иной 
клиент, и в этом вся разница. 

На другом полюсе — другие серии, ко- 
торые немного меняют представление 
о Бахареве: «Отношение», «В интерь- 
ере», «Развлечение», «Типаж». (Инте- 
ресно, подозревают ли его герои, пер- 
сонажами какого цикла они станут?) 
Странные сексуальные сцены, разы- 
грываемые отяжелевшими граждана- 
ми. Устрашающее веселье застолий. 
Диковатая эротика общежитий. Гряз- 
ные завтраки. Грязные волосы. Синие 
тренировочные штаны. Наше все. 

Это тоже Новокузнецк (бывш. Ста- 
линск, затем Сталинск-Кузнецк ор- 
дена Трудового Красного Знамени, 
крупный ж/д узел, 543 тыс. жителей и 
т.д.), и рядом с этими сериями значе- 
ние «Фото на заказ» очевидно. Это 
выход из реальности, запасенное 
впрок фальшивое свидетельство иной 
биографии или магический жест, 
полный тоски и желания. 

Серии Бахарева были восприняты сто- 
личной публикой, посетившей гале- 
рею Иры и Ильи Пигановых, с некото- 
рым испугом, потому что они стали 
открытием мало знакомого парал- 
лельного мира. Удивительно, кстати, 
разве вести оттуда не прорывались к 
нам и ранее? Конечно, прорывались, 
ведь фотография, тем более плохая - 
демократическое искусство, даже се- 
мейное. Но здесь произошло невидан- 
ное совпадение вкусов новокузнецких 
клиентов Бахарева и московских кри- 
тиков и галеристов. Забавно, но именно 
в контексте «московской тусовки» он 
нашел себе зрителей. 

События и герои Бахарева замеча- 
тельно провинциальны. Что в нем на- 
шли люди, никогда не страдавшие 
передвижническим интересом к про- 
стому народу? Но занятия их оказа- 
лись принципиально схожи, если по- 
нять, что современное наше искус- 
ство — это сложная игра со стереоти- 
пами массового сознания, кто бы ни иг- 
рал в игру: художники Кабаков, Брус- 
кин или Пригов. Работы Бахарева 
можно предъявлять как образчик глу- 
бокой народности этого искусства. 



ФОТО 

НИКОЛАЯ БАХАРЕВА 



ИЗ ЦИКЛА ..в ИНТЕРЬЕРЕ» 

Массовая культура ревниво напо- 
мнила о своем приоритете: до многого 
она додумалась раньше. Это выгля- 
дело как некое объективное, физи- 
ческое и химическое доказательство 
существования народной эстетики, 
удивительно смыкающейся с элитар- 
ным сознанием. 

Бахарев уверял, что это ремесленные 
трюки, не имеющие никакого отноше- 
ния к искусству (что, кстати, сов- 
падает с авангардистской нелюбовью 
к «художнику»). Они ежедневны, они 
просты, они стандартны и стоят недо- 
рого. Да, все так, но стандартность 
приема завораживает, потому что она 
свидетельствует о стандартности ме- 
чты. Она незатейлива, эта великая со- 
ветская мечта. У нее свои особенно- 
сти. Это по преимуществу женская ме- 
чта, потому что у Бахарева почти нет 
томных тоскующих мужчин, мужчины 
веселы и довольны. Это мечта в ин- 
терьере. Кроме того, она серьезна, ма- 
нерна и целомудренна. 

Тем и гениален фотограф, что ему уда- 
лось вычислить эту всесоюзную про- 
винциальную мечту, угадать простень- 
кие, но тайные грезы целого поколения. 
Кто, как не он, смог выразить их стре- 
мление к идеалу, их веру в красоту, ко- 
торая спасет мир, их красоту и их мир! 
Его серия «Фото на заказ» — это опыт, 
обладающий абсолютной социологи- 
ческой ценностью, как этюд о природе 
мечты. И прелесть его не только в том, 
что мечта эта неукротимо забавна. 

За его сериями прячется какая-то неве- 
роятная жизнь, но фотограф сумел по- 
казать нам нечто большее: не просто 
эту жизнь, но ее автопортрет, ее пред- 
ставление о себе, ее желания и ее ком- 
плексы. Хотел он этого или не хотел, но 
над результатом он уже не властен. 
Никто не сможет понять его буквально, 
никто не поверит, что второй оригинал 
фотографии, продающейся в западной 
галерее, достался новокузнецкой де- 
вушке за пятерку. Сколь бы ни был Ба- 
харев интеллигентен или простоват, 
искусно творя китч или существуя в 
стихии китча, он станет для нас одним 
из создателей новой мифологии и но- 
вой изобразительности — успеха, 
любви и счастья для бедных. 



АЛЕКСЕЙ ТАРХАНОВ 




л*ли\\\\ 


ОШ! 


в 




ФОТОТВОРЧЕСТВО 


ИЗ ЦИКЛА ..В ИНТЕРЬЕРЕ! 



ФОТО 

НИКОЛАЯ БАХАРЕВА 


ИЗ ЦИКЛА ..АКТ. 



ИЗ ЦИКЛА “ОТНОШЕНИЕ; 




ФОТО 

НИКОЛАЯ БАХАРЕВА 




ИЗ ЦИКЛА «ОТНОШЕНИЕ: 



ИЗ ЦИКЛА «ФОТО НА ЗАКАЗ» ИЗ ЦИКЛА «ВМЕСТЕ» 

ИЗ ЦИКЛА «РАЗВЛЕЧЕНИЕ» ИЗ ЦИКЛА «РАЗНОЕ» 
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Премии журнала «Советское фото» за 1991 год 


Редколлегия журнала отме- 
тила авторов лучших публи- 
каций 1991 года. Нашими 
лауреатами стали: 

ВАЛЕРИЙ ПЛОТНИКОВ - 
за материал (статья и сним- 
ки) «И были наши помыслы 
чисты» (№ 2). 

ВАЛЕРИЙ СТИГНЕЕВ-за 
статьи: «Фотография плюс 
текст» (№ 4); «Иная фото- 
графия» (№ 11). 

АЛЕКСАНДР ЛАВ- 

РЕНТЬЕВ — за статью «Не- 
известный Родченко» (№ 5). 

НИНА ЧУГУНОВА - за 

статью «Смерть фотогра- 
фии» (№ 5). 

ВЛАДИМИР ПЧЕЛКИН - за 
статью и фотографии «Э» в 
квадрате» (№ 4). 

МАРК ШТЕЙНБОК - за 
статью и фотографии «На- 
строен на неблагополучную 
жизнь» (№ 1). 

ПАВЕЛ КРИВЦОВ - за 

статью и фотографии «Не 
вправе осуждать» (№ 3). 

ВЛАДИМИР АНДРЕЕВ за 
статью и фотографии 
«Съемка стекла» (№ 1). 

ТАТЬЯНА ШИПОВА - за 
статьи «Из истории одной 
фирмы» (№ 1, 2). 


ВАЛЕРИЙ ПЛОТНИКОВ 


НИНА ЧУГУНОВА 


ВАЛЕРИЙ СТИГНЕЕВ 


\ 

ВЛАДИМИР ПЧЕЛКИН 


ПАВЕЛ КРИВЦОВ 


ВЛАДИМИР АНДРЕЕВ 


АЛЕКСАНДР ЛАВРЕНТЬЕВ МАРК ШТЕЙНБОК 


ТАТЬЯНА ШИПОВА 
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«Берингия» 


Самому восточному на карте страны 
фотоколлективу — народной фото- 
студии «Берингия» — исполнилось 10 
лет. Создатель студии в чукотском 
поселке Эгвѳкинот — энтузиаст Ни- 
колай Бобров. 

Сегодня он житель Санкт-Петербурга, 
член фотоклуба «Зеркало», но зерна 
любви к фотографии, брошенные им 
на благодатную чукотскую землю, 
дали всходы и принесли известность 
далекому поселку: название «Берин- 
гия» появилось в списках лауреатов 
конкурса «Интерклуб». 

Теперь коллектив возглавляет его 
молодой воспитанник Константин Ле- 
мешев — человек, беззаветно пре- 
данный фотографии. 


Увлечены фотоискусством в «Бѳрин- 
гии», впрочем, как и во многих более 
«маститых» коллективах, люди самых 
разных профессий, возрастов, взгля- 
дов на жизнь. Под одной фотографи- 
ческой крышей прекрасно сосед- 
ствуют авиатехник приполярного 
аэропорта «Залив Креста» Геннадий 
Худолѳѳв и преподаватель, директор 
музыкальной школы в поселке Озер- 
ный Александр Малярѳвский, маши- 
нист паровых турбин Эгвѳкинотской 
ГРЭС Николай Вьюнов и геолог Петр 
Ваганов. 

В рядах бѳрингийцѳв и заведующий 
отделом культуры исполкома Игорь 
Симонов, 

Нынче многие фотоклубы страны и 


все любительское движение пережи- 
вают кризис. И не только экономиче- 
ский. Так называемые рыночные отно- 
шения опустошают и без того не слиш- 
ком многочисленный отряд истинных 
любителей фотографии, выхолащи- 
вают подлинное искусство светописи 
дешевыми поделками на потребу не 
слишком искушенного зрителя. 
Бѳрингийцы, обладая не особенно фо- 
тогеничным материалом: кругом тунд- 
ра, сопки, вода, ни деревца, никаких 
архитектурных и парковых ансамб- 
лей, — своими работами рассказы- 
вают о созвучии человека и природы 
любимого Севера. 

Е. РАСКОПОВ 
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Н. ВЕКСТ 

ЧУКОТСКИЙ 

мотив 


А. МАЛЯРЕВСКИЙ 

БЕРИНГОВ 

МОСТ 


А. МАЛЯРЕВСКИЙ 
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К. ЛЕМЕШЕВ 

ГАРПУНЩИК 


К. ЛЕМЕШЕВ 

ЛЕЖБИЩЕ 

МОРЖЕЙ 






ФОТОРЕКЛАМА 


Фотолюбители, 

профессионалы! 


ЕСЛИ ВЫ ХОТИТЕ 

продать, купить, обменять фототех- 
нику, фотолитературу; 
найти интересную работу; 
предложить свои услуги организа- 
циям, предприятиям, кооперати- 
вам, совместным предприятиям; 
установить новые деловые связи 
и творческие контакты; 
организовать обмен фото- 
выставками; 
продать свои работы; 
попросить помощи у коллег или 
поделиться личным опытом; 
найти друзей по переписке 
и многое, многое другое, 

МЫ МОЖЕМ 

поместить ваше объявление в рубрике 
«Фотограф — фотографу» («Ф — Ф»), 
Публикация объявлений платная: 
стоимость каждого — 15 рублей. 
Текст объявления объемом не больше 
5 машинописных строк (адрес не учи- 
тывается) должен быть написан на от- 
дельном листе четким, разборчивым 
почерком (лучше напечатать его на 
машинке). Не забудьте указать фами- 
лию, инициалы, точный почтовый 
адрес. Анонимные объявления не при- 
нимаются. 

Деньги — оплату объявления — 
нужно направлять почтовым перево- 
дом на счет № 700377 в Ленинском от- 
делении Мосбизнесбанка, МФО 
201188, Конфедерация журналист- 
ских союзов, журнал «Фотография», 
объявления. 

Текст и квитанцию, подтверждающую 
оплату, направляйте в адрес редак- 
ции: 101878, Москва, ул. Малая Лубян- 
ка, 16, редакция журнала «Фотогра- 
фия», рубрика «Ф — Ф». 

Стоимость объявлений, рекламы для 
организаций, предприятий, коопера- 
тивов из расчета публикации на одну 
полосу: внутри журнала в черно-бе- 
лом исполнении — 8 тыс. рублей или 3 
тыс. в долларах; на вкладке в цветном 
исполнении — 10 тыс. рублей или 3,5 
тыс. в долларах; на третьей об- 
ложке — 15 тыс. рублей, на четвер- 
той — 20 тыс. рублей или 4 тыс. в дол- 
ларах. К тексту рекламы нужно прило- 
жить гарантийное письмо. 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«ФОТОГРАФИЯ» 


Цветная фотопечать без проб — 

реальность! 


Цель каждого фотола6оранта-«цветника» — получение опти- 
мального по цветопередаче отпечатка при минимальных затра- 
тах материала и времени. 





Высокофункциональный, надежный, дешевый и уникальный 
анализатор разработан в СКТБ Института электроники АН Узбе- 
кистана под названием «Бекерфот». 

«БЕКЕРФОТ» позволяет осуществлять фотопечать без проб с 
любых типов негативов после изготовления единственного 
тест-отпечатка для данной партии фотобумаги. С его помощью 
можно определить оптимальные цвета и экспозицию до того, 
как напечатан снимок. 

«БЕКЕРФОТ» прост в обращении, доступен для работы специа- 
листу любой квалификации. 

«БЕКЕРФОТ» — это не фантастика, а реальное подтверждение 
экспериментально выявленной психофизиологической зако- 
номерности механизма зрительного восприятия цветных изоб- 
ражений. Эта закономерность заключается в том, что ком- 
фортно воспринимаемые изображения, рассматриваемые в 
нейтральном свете при определенной яркости, после смешения 
элементов воспринимаются в виде нейтрального серого поля. 
Изображения, воспринимаемые дискомфортно, этой законо- 
мерности не подчиняются и при смешении элементов имеют ка- 
кои-либо преобладающий цветной оттенок. 

«БЕКЕРФОТ» позволяет откорректировать преобладающий от- 
тенок печатаемого негатива на основе визуального сравнения с 
тональностью данной фотобумаги. 

«БЕКЕРФОТ» выполнен в виде приставки к любому фотоувели- 
чителю и крепится вместо красного стекла. Способ фотопечати 
на анализаторе отмечен наградой по итогам конкурса «10 000 
технических идеи» и защищен авторским свидетельством. 
«БЕКЕРФОТ» может быть выслан заказчикам по договорной 
цене наложенным платежом. 


Адрес предприятия-изготовителя: 7001 43, Ташкент, ул. Ф. Ходжаева, 31 , 
СКТБ ИЭ АН Узбекистана. 
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Анри Вартанов 


Признаюсь сразу: с Рафиком 
Амбарцумяном я нѳ знаком, 
никогда его не видел, не 
знаю, какого он роста, 
сколько ему лет, какого 
цвета у него глаза. Впро- 
чем... С Рафиком Амбарцу- 
мяном я знаком уже не ме- 
нее 30 лет. Как, уверен, и вы, 
если следите за историей 
фотографии. Столько при- 
мерно, времени назад его 
снимок «После операции» 
обошел многие выставки, 
был воспроизведен на стра- 
ницах "СФ». 

Вспомните, — он поражал 
тогда лаконизмом решения и 
емкостью смысла. Мы видели 
только верхнюю часть лица 
человека и понимали все. Что 
перед нами — хирург: видны 
были шапочка и марлевая 
повязка. Что он снят после 
нелегкой работы: кожа по- 
блескивала потом, а глаза 
были налиты усталостью. 
Можно было при желании 
«читать» снимок и дальше: 
мне, во всяком случае, пока- 
залось, что операция закон- 
чилась неудачно, — очень уж 
грустным выглядел врач. 

По композиции «После опе- 
рации» напоминала работу 
Надара, снявщѳго еще в 
1865 году Шарля Гуно. В ту 
пору такое сверхувеличе- 
ние было своего рода атт- 
ракционом: тем более что в 
глазах знаменитого компо- 
зитора отражался сам порт- 
ретист с его камерой. Ника- 
ких других, более сложных, 
и к тому же сюжетных задач 
маэстро не ставил. Должен 
был пройти целый век фото- 
графического творчества, 
чтобы портретный жанр об- 
рел новые, неведомые 
прежде возможности. 
Многое тут зависело, коне- 
чно, от того, что за эти сто 
лет наряду с фотографией 
появились еще две разно- 
видности творчества — кино 
и телевидение, — научив- 


Знакомый незнакомец 


шиѳ людей пристально вгля- 
дываться в лица и «читать» 
заключенный в них смысл. 
Но главным все же были уси- 
лия самих фотографов. 

Я начал разговор со знаме- 
нитой работы, сделанной 
Амбарцумяном довольно 
давно, хотя непосредствен- 
ным поводом для этих заме- 
ток служат его новые сним- 
ки. Они представляют раз- 
ные жанры: не только порт- 
рет, но и пейзаж, натюрморт. 
Вся коллекция автора не 
насчитывает и десятка 
произведений. Лаконизм 
Амбарцумяна вызывает ува- 
жение. Кажется, он сам су- 
мел взглянуть на свое твор- 
чество глазами критика. И 
увидел самое главное в нем. 
Пять портретов, продолжа- 
ющих «После операции», 
разнообразны и вместе с тем 
творчески едины. В них, 
правда, нет привлекшей в 
первой работе отчетливой 
сюжетности, однако, про- 
должен поиск углубленной 
сосредоточенности в рас- 
крытии человеческих харак- 
теров. Даже беглого взгляда 
на эти снимки достаточно, 
чтобы заметить: люди на них 
напряжены, неулыбчивы, 
тревожны. В чем тут дело? В 
том, полагаю, что тревожно 
на сердце фотографа. Он, 
как, впрочем, и большинство 
его соотечественников, 
остро переживает беды, 
свалившиеся в последние 
годы на Армению: Сумгаит, 
Карабах, землетрясение. 

В тех случаях, когда порт- 
реты делались задолго до 
названных событий (ска- 
жем, Мартирос Сарьян ушел 
из жизни еще в начале 70-х), 
автор находил фотографи- 
ческие средства придать им 
минорную тональность. Об- 
лик художника представлен 
на снимке в виде скорбной 
маски. Обобщенность, с ка- 
кой сделана эта работа, ока- 


зывается ключом к понима- 
нию и других, более конкре- 
тизированных портретов. 
Снимая знаменитых актеров 
Соса Саркисяна и Гургена 
Джанибѳкяна, безвестных 
«Девушку из Карабаха» и 
«Мать» , автор упорно ищет в 
неповторимых чертах непо- 
хожих друг на друга людей 
то общее, что позволяет 
называть их сыновьями и 
дочерьми своей нации. 
Вместе с тем при вниматель- 
ном анализе нетрудно обна- 
ружить и различия в характе- 
ристиках портретируемых. 
Актеры раскрыты прежде 
всего в мгновенном психоло- 
гическом состоянии: зрителю 
нетрудно представить, что 
было за миг до спуска за- 
твора и что будет вслед за 
ним. Приближенность взгляда 
в упор позволяет увидеть де- 
тали, которые недопустимы в 
парадных портретах: глубокие 
морщины, набрякшие мешки 
под глазами. 

Женские портреты, напро- 
тив, лишены призѳмлѳнно- 
сти и натуралистических де- 
талей. Думаю, не только по- 
тому, что мы имеем дело с 
прекрасным полом. Автор 
выбирает точку съемки чуть 
снизу, яркий, активно лепя- 
щий форму лица свет, нахо- 
дит наиболее эффектные 
ракурсы. Все, полагаю, для 
того, чтобы придать изобра- 
жаемым возвышенный, по- 
чти символический харак- 
тер. Напомню, что по нацио- 
нальной традиции дух на- 
рода и его судьба воплоща- 
ются в образе женщины. Не- 
даром, когда в Ереване по- 
сле XX съезда партии был 
убран стоящий над городом 
громадный памятник Стали- 
ну, его, согласно воле гра- 
ждан, заменила фигура «Ма- 
тери Армении». И сегодня, в 
трудную для армян пору, 
символом надежды высту- 
пает женщина. Пожилая, во- 


бравшая в себя память поко- 
лений, и молодая, исполнен- 
ная решимости и силы. 

В фотографическом искус- 
стве существуют на равных 
две творческие ветви —сту- 
дийного и рѳпортажного 
портрета. Каждая из них 
имеет свои особенности. Не- 
повторимые выразительные 
средства. Первая отли- 
чается глубиной раскрытия 
человеческих характеров, 
вторая — предельным ре- 
ализмом момента, в который 
запечатлена личность. Ам- 
барцумян, если говорить о 
том, как сделаны его рабо- 
ты, принадлежит вроде бы к 
приверженцам ателье. Тща- 
тельно освещает свои моде- 
ли, выстраивает компози- 
цию, подчас даже (как это 
стало с портретом М. Сарь- 
яна) ищет лабораторных 
эффектов. Но в то же время 
он, если иметь в виду не ме- 
тоды, а цели творчества, вы- 
ступает свидетелем, фикси- 
рующим конкретные мгнове- 
ния жизни человеческого 
духа. И в этом смысле порт- 
ретист оказывается добро- 
совестным репортером, рас- 
сказывающим через своих 
героев о времени. 

Покаюсь напоследок. Не- 
смотря на глубокий интерес 
к Амбарцумяну, я бы, пожа- 
луй, не хотел, чтобы меня 
кто-то познакомил с ним се- 
годня. Чтобы я узнал, какого 
он роста, сколько ему лет, 
какого цвета у него глаза. 
Потому что, признаюсь, я 
боюсь, как бы все эти быто- 
вые прозаические подроб- 
ности не смазали целостное 
и сильное впечатление, ко- 
торое оставляет у зрителей 
его самобытное творчество. 
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ФОТОКОНТАКТЫ 


ФОТОГРАФ* ФОТОГРАФУ 


МЕНЯЮ 

Объектив с переменным фокусным 
расстоянием 3,5—22/60—135 (резьба 
М42Х1) на «Мир-10» или «Гранит-11» 
(для «Зенита»), 

270063, Одесса, ул. Сегедская, 1/3, 
кв. 24. Широков М. 

Объектив «ЗМ-6А» на «Мир-20М», 
МС «Мир-24М», МС «АПО Тѳлѳзѳни- 
тар-М», МС «Гранит-1 1М». 

455047, Магнитогорск, ул. Тѳвося- 
на, 9, кв. 162, Зуев А. Н. 

Отечественную и зарубежную фо- 
тоаппаратуру, оптику, литературу по 
фотографии на «Горизонт», «ФТ», 
«Спутник», «Москву», «Искру», ста- 
рые фотокамеры с мехом, фотоаппа- 
раты, выпущенные до 60-х годов, опти- 
ку, литературу по ремонту и импорт- 
ным камерам. 

416500, Капустин Яр, ул. Комсо- 
мольская, 18а, кв. 13. Дюрягин М.Г. 

Фотокамеру «Броун юниор» произ- 
водства фирмы «Истмен Кодак» (вы- 
пуск около 1890 г.) на фотокамеры 
типа «Никон», «Пѳнтакон» не ранее 
1 988 года выпуска. 

652507, Лѳнинск-Кузнѳцкий, Ново- 
Кировский пр„ 36, кв. 12, Бастра- 
ков С. А. 

ПРОДАЮ 

По договорным ценам отечествен- 
ные фотоаппараты в рабочем состо- 
янии; японские новые «Кэнон-Матѳ» 
(2000 руб.) и «Кэнон-Мотор» (2100 
руб.). Возможен обмен. 

643640, Сѳвѳро-Каз. обл., п. Тими- 
рязеве, фотолаборатория газеты 
«Совхозная жизнь». Розум В. 

ПОКУПАЮ 

Фотоаппарат «Зенит-ЕТ» или «Зе- 
нит-ТП.» . Могу продать книгу Митчела 
«Фотография». 

373954, Азербайджан, Джалила- 
бадский р-н, Джалаир. Г усѳйнов Анар. 

Неисправные импортные фотоаппа- 
раты, объективы, фотовспышки, в част- 
ности в любом состоянии «Спутник», 


«Бѳлпласка», «Горизонт», «ФТ-2», 
«ФТ-3», «Нарцисс», «Полароид-180», 
«Полароид-195». 

Тел.: 395-67-03 (Москва, Чернышев 
Ю. С.). 

«Киѳв-88» или подобную фотока- 
меру в хорошем состоянии (возможен 
обмен на новый японский зеркальный 
механический фотоаппарат «Виви- 
тар-Ѵ-2000» с объективом «Вивитар» 
3,5—4,8/35 — 70 с байонѳтом «К»). 

380094, Тбилиси, ул. Бахтриони, 
16, кв. 53. Мчедлишвили 3. Т. 

Цветную фотобумагу «Фотоцвѳт- 
4», «Фотоцвѳт-1 1 » и т. д. Возможен до- 
говор о постоянных поставках. 

426068, Ижевск, ул, Автозавод- 
ская, 50, кв. 18. Широков Д. А. 

Срочно моторный привод к фото- 
аппарату «Ломо-компакт-автомат». 

473024, Целиноград, ул. Октябрь- 
ская, 38, кв. 11. Гомонов В. Л. 

Фотоштатив, кофр, фотовспышки 
«Электроника ФЭ-30», «Электроника 
ФЭ-ЗОА». 

142300, Чехов, ул. Дружбы, 16, кв. 22. 
Бурыко С. П. 

Для галереи группы «Все фотогра- 
фы» оригинальные авторские работы, 
выполненные в жанрах пейзаж, акт, 
натюрморт, портрет, юмор. Контроль- 
ные отпечатки высылать по адресу: 

152300, Тутаѳв, ул. Депутатская, 6, 
кв. 2. Бондаренко Г. И. 

РАЗНОЕ 

Произвожу сложный ремонт им- 
портной фотоаппаратуры (возможно 
изготовление износившихся деталей 
точной механики). 

Тел.: 395-67-03 (Москва, Черны- 
шев Ю. С.). 

Прошу откликнуться бывшего ру- 
ководителя фотокружка Ю. А. Сена- 
чина, внезапно уехавшего из поселка. 
С вами хочет переписываться бывший 
ученик. 

692730, Приморский край, Хасан- 
ский р-н, п. Славянка, ул. Ленинская, 
68, кв. 99. Кровлин А. 


Прошу ответить авторов и фото- 
графические коллективы, заинтере- 
сованные в коммерческом прокате 
своих коллекций. 

430000, Саранск, ул. Миронова, 6а, 
кв. 44. Ручин Валерий. 

Хозрасчетное молодежное объ- 
единение «Однажды вечером» при 
эжвинском районном комитете 
ДОСААФ предлагает оригинальные 
идеи для съемок крестин, именин, сва- 
деб и других семейных торжеств с 
лампой-вспышкой. Это поможет избе- 
жать «плоских» снимков, упростит пе- 
чать. 

167018, Сыктывкар, пос. Эжва, ул. 
Комарова, 3—107. 

Ищу мастера для ремонта фотоап- 
парата «Искра» (механизм наведения 
на резкость). Оптика и затвор исправ- 
ны. 

349713, Стаханов, ул. О. Кошевого, 
246, кв. 19. Чубукаѳв Г. Р. 

Изготавливаем цветные фотогра- 
фии со слайдов на материалах фирм 
«Кодак», «Агфа», «Фуджи» форматом 
9x12 см. Расценки государственные, 
срок исполнения заказа 1—2 месяца. 
Возврат — наложенным платежом. 
Принимаются качественные слайды 
нормальной контрастности и плотно- 
сти. 

163061, Архангѳльск-61 , а/я 114. 
Фотоклуб «Объектив». 

Группа «Все фотографы» обра- 
щается к фотолюбителям, желающим 
принять на неделю зарубежного гостя 
или гостей : «Отзовитесь!» 

152300, Тутаѳв, ул. Депутатская, 6, 
кв. 2. Бондаренко Г. И. 

Просьба вернуть фотоаппарат «Зѳ- 
нит-ЕТ» № 85037501, оставленный 
мною 20 июля в Санкт-Петербурге в 
машине «Жигули» светлого цвета. 
Или купить у меня документы на него. 

Тел.: 230-46-56 (Санкт-Петербург, 
Ладоша Александр). 
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Юридическая В Сибири у староверов 

консультация 


В «СФ>>, 1991, № 10 мы дали публикацию об исчислении 
среднего заработка. Однако с тех пор произошли изменения, 
о которых необходимо сообщить. 

В настоящее время упомянутое в предыдущей публика- 
ции постановление Совета Министров СССР от 24.07.1 968 г. 
№ 568 действует (исключая выплату пенсий) при исчислении 
среднего заработка для выплаты за время отпуска, нахо- 
ждения в служебной командировке, пособий по временной 
нетрудоспособности и т. д. в тех регионах, в которых их зако- 
нодательством не установлено иное. 

В частности, в РСФСР издано постановление Совета Ми- 
нистров от 16.07.1991 г. № 398 «О порядке исчисления сред- 
него заработка штатных литературных работников редакций 
газет, журналов, издательств, информационных агентств, 
радио и телевидения». Установлено, что штатным работни- 
кам редакций газет, журналов и других средств массовой ин- 
формации во всех случаях исчисления среднего заработка 
учитывается заработок, а также суммы авторского гонора- 
ра, выплаченного на данном предприятии, в учреждении, ор- 
ганизации, независимо от их должностного оклада. 

Повышение размера исчисляемого среднего заработка 
этих работников осуществляется за счет собственных 
средств предприятий, учреждений, организаций. Увеличе- 
ние расходов по выплате среднего заработка осуществля- 
ется за счет собственных средств предприятий, учреждений, 
организаций и т. д., а не за счет увеличения их фонда зара- 
ботной платы. 

Гонорар, выплачиваемый по договорам на издание 
произведений науки, литературы, искусства, при исчислении 
среднего заработка не учитывается. 

Юрист Н. ТИЩЕНКО 


ФОТОРЕКЛАМА 

«Мастер и Маргарита» 

Камышинский фотоклуб «Сердце» при содействии госу- 
дарственных и общественных организаций города проводит 
фотовыставку «Мастер и Маргарита», посвященную творче- 
ству М. А. Булгакова. 

Принимаются черно-белые и цветные фотографии раз- 
мером 24 х 30 и 30 х 40 см и диапозитивы. Для каталога необ- 
ходимо выслать два контрольных отпечатка (18x24 см). 

Учреждены призы: книги М. А. Булгакова, изделия из сте- 
кла, денежные премии, дипломы и значки. 

Работы, занявшие призовые места, поступают в фонд Г а- 
лѳрѳи фотоискусства. Остальные будут возвращены в тече- 
ние года. 

Работы необходимо присылать до 20 апреля 1 992 года по 
адресу: 403850, Волгоградская область, г. Камышин, ул. Вои- 
нов-интѳрнационалистов, 8, ПТУ-2, фотоклуб «Сердце». 


Фред Г ринберг — апээно- 
вец с солидным, почти 
тридцатилетним стажем. И 
хотя уже сменилась вы- 
веска АПН, поменялось 
множество людей — и 
среди начальства, и среди 
самих фоторепортеров, и 
не самые лучшие, видимо, 
времена, как, впрочем, и 
все мы, переживает агент- 
ство, репортер остается 
репортером: нет-нет да и 
мелькнет перед ним лучик 
удачи. Впрочем, мелькнет 
ли? Или он сам добывает 
искру подобно древним — 
трением, то есть упорным, 
последовательным тру- 
дом?.. 

У нас, репортеров, одна 
тема цепляет за собой дру- 
гую. Я давно люблю ездить 
в Сибирь. Думаю, что знаю 
ее неплохо, имею кой-какой 
материал. И вообще считаю, 
что там, как нигде, еще 
можно найти много интерес- 
ного. Весной прошлого года 
я работал по теме « Реки Си- 
бири». И тогда услышал, что 
где-то в невероятной глуши, 
хотя и поблизости от тех 
мест, где я находился, живут 
староверы. Вернувшись в 
Москву и сдав материал, я 
тут же полетел в Красно- 
ярск снова. Там другой само- 
лет — еще несколько сотен 
километров, потом машиной 
чуть поменьше. А оконча- 
тельно добраться до по- 
селка можно было только 
лодкой — тоже дай бог 
сколько пути. До Почета, 
куда еще была дорога, меня 
вместе с местным журнали- 
стом довез председатель 
райисполкома, а дальше, 
говорит, мне пути нет. Там и 
власти-то советской нет — 
добирайтесь, как знаете. 
Сидим мы на берегу, чего 
делать — подумываем. Ви- 
дим, идут два бородача — 
молодые еще мужики, но вот 
с такими бородами. Старо- 


веры. Приплыли сюда, чтоб 
раздобыть что-то по хозяй- 
ству, поменять. А сами из тех 
мест, куда и нам надо. Долго 
мы с ними переговарива- 
лись — приглядывались они, 
видно. Потом решили: тебя 
возьмем — это мне, а при- 
ятель твой пусть возвра- 
щается обратно. И весь разго- 
вор. В общем, довезли меня 
до деревеньки Луговой. А 
когда ко мне жители общины 
попривыкли, то все показали 
и дали поснимать. Ну, а мате- 
риал, он перед вами... 

Продолжу рассказ о ста- 
роверах. И о натуральном 
хозяйстве их, где почти все 
необходимое производится 
своими руками. И о той небо- 
гатой земле и недлинном 
лете, за которое отшельни- 
ки, однако, успевают вырас- 
тить не только картошку, 
огурцы и помидоры, но и ар- 
бузы (понятно, ни о какой 
пленке для парничков речи 
нет). И о судьбе старообряд- 
цев, в которой — и гонения, 
и лагеря, и чужие страны, и 
возвращение на родину. И 
снова об этом полудобро- 
вольном, полувынуждѳнном 
затворничестве, отказе от 
всех почти земных благ, це- 
ной которых и удалось со- 
храниться и самим, и веру 
сберечь, и не изменить тра- 
дициям. Но эта заметка все- 
таки не о них — поборниках 
веры, а о репортере. А тема 
эта помогает высветить те 
особенности работы фото- 
журналиста, которые оста- 
ются незамеченными при 
иных съемках. 

Когда я в начале шести- 
десятых из малозаметного 
журнала «Культпросвѳтра- 
бота» перешел в АПН, там 
еще вовсю светили звезды 
М. Альпѳрта, Г. Пѳтрусова, 
А. Штѳрѳнберга, Г. Зельмы и 
многих других фотожурнали- 
стов, помнящих еще время 
оно — начало двадцатых, 



тридцатых годов, войну и 
прочее, прочее, прочее. Мы, 
молодые, тогда не очѳнь-то 
задумывались, какая она 
есть, фотография, тем ли 
путем шла, туда ли добрела. 
Мы радовались удачной 
«карточке», восторгались 
артистизмом (а он, без- 
условно, был у стариков) , но 
не видели, может быть, 
главного. Вся фотография 
того времени (устраивавшая 
печать!) была, как бы это 
поделикатнее выразиться, 
фотографией лояльной по 
отношению к властям, по 
отношению к сильной сто- 
роне общества и безразлич- 
ной по отношению ко всему 
остальному человечеству. 
Любимый (действительно 
любимый) и стариками, и мо- 
лодыми Макс Альперт мог 
обрадовать нас, молодых, 
виртуозно в фотографичес- 
ком отношении исполне- 
нным Каракумским каналом 
или Братской ГЭС. Пафос 
соцреализма был настолько 
«естественным» в этих рабо- 
тах, что напрочь отвергал 
мысли о существовании 
иной, «чѳрнушной», как ска- 
зали бы мы сегодня, стороны 
жизни. Неистовый уже в те 
времена Тарасѳвич был из- 
гнан из журнала (из «Огонь- 
ка») за то, что не проявил 
бдительности и на обложку 
журнала попал один из вы- 
ступающих на диспуте 
«Отцы и дети». Хотя, как по- 
яснял В. Тарасѳвич, именно 
он, изображенный комсо- 
мольский вожак, и отстаи- 
вал на том диспуте мысль, 
что проблем между отцами и 
детьми не существует. 

Тип репортера за про- 
шедшие годы претерпел ко- 
ренной слом. Раньше репор- 
теру подсовывали то, что он 
должен «отразить», и ока- 
зывали соответственно ту 
или иную помощь для дости- 
жения этого. Ныне репортер 


все больше превращается в 
волка-одиночку, которому 
раздобывать материал по- 
могает его чутье, его выно- 
сливость, его одержимость. 
Кто-то тебе и поможет, но 
это не стабильно. Почему? 
Да хотя бы потому, что до 
последнего момента никому 
(да и тебе самому) не ясен 
окончательный поворот те- 


мы. А вдруг она вывернется 
так, что царапнет по тем же, 
кто помогал? Репортер все 
чаще начинает чувствовать 
собственной шкурой: чем 
меньше у кого-то одалжи- 
ваешься (в той же помощи), 
тем свободнее твой взгляд, 
независимей точка зрения. 

Т рудно жить на острове в 
изоляции. Остров нашей фо- 


тожурналистики с матери- 
ком связан паутинными свя- 
зями. На этом острове мы 
ведем натуральное, времен 
каменного века хозяйство. 
Если любой западник (да и 
восточник) в любой точке 
света (кроме одной шестой) 
может купить все, начиная 
от провизии, кончая номе- 
рами в отелях и средствами 
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транспорта, мы и в этом за- 
висим от того, что нам может 
дать власть. А власть, она 
разная, но любая требует 
платить той монетой, кото- 
рая у нее в ходу. Если же, 
паче чаяния, репортер ценой 
своих лишений, преодоле- 
ния бессмысленных и 
вполне реальных препят- 
ствий, ценой огромной за- 
траты духовных и физичес- 
ких сил добывает то, что 
имеет действительную жур- 
налистскую ценность, цен- 
ности же натуральной, выра- 
жаемой в сумме гонорара, 
он, как правило, не обре- 
тает. Стало быть, стимулом 
для хорошей работы 
остается лишь одно — удов- 
летворение собственного 
«тщеславия». Но это тоже 
не может длиться вечно... 

Литературная запись 
Льва ШЕРСТЕННИКОВА 










СИАМСКАЯ КОШКА С ОКРАСОМ «БОББИ», ДОМАШНЯЯ КОШКА, 
ОРИЕНТАЛЬАЯ РЫЖАЯ КОШКА В ДОМИКЕ 


ПЕРСИДСКАЯ КОШКА «ШИНШИЛЛА», ПЕРСИДСКИЕ КОШКИ: 
КРАСНАЯ И ГОЛУБАЯ, РУССКАЯ ГОЛУБАЯ КОШКА 








ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ 


25 


«Куча мала!» 
«Лед и пламень» 


Читатель, видимо догадался, отчего итоги январского кон- 
курса перекочевали в февраль. Ведь предыдущий номер 
был тематическим, посвященным юбилею Красногорского 
, механического завода. 

Итак, по порядку. 


«Куча мала!» Здесь темати- 
ческих разночтений практи- 
чески не было. Только один 
из участников конкурса 
«шагнул не в ногу». И, в об- 
щем, сделал остроумный 
ход. Он прислал фотогра- 
фию, где «куча» состоит 
всего лишь из одного пред- 
мета. Мысль такая: куча 
мала — значит, маленькая. 
Остальные пошли по пути 
традиционному, истолковав 
данный фразеологизм так 
же, как и его автор — народ. 
И, как правило, с веселым 
подтекстом. 


«Лед и пламень» — тут по- 
сложнее. Мы по наивности 
полагали, что и то и другое 
понятия соединятся не в 
двух, а в одном кадре. Но 
получили снимки, где и лед, 
и пламень по отдельности. 

В одном конверте — холод- 
но, в другом — горячо. 
Видимо, решили, что раз у 
Пушкина лед и пламень сош- 
лись, как антиподы, значит, 
надо их разъединить. А в 
премированной фотографии 
иное. Холодно-горячее. 
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«Лед и пламень» 


Б. КРАСНЯНСКИЙ 

(ПАВЛОДАР) 

Заблудился 

В. КАТЕНИНА 

(МОСКВА) 

ТЕРМОДИНАМИКА 

м. линник 

|МОЛО^ЕЧНО МИНСКОЙ ОБЛ.) 

м. линник 

КОСМИЧЕСКИЕ ПРИШЕЛЬЦЫ 







ФОТОАВАНГАРД 

Валерий Стигнеев Эксцентричная фотография 


ДИАЛОГ 



Может ли фотография быть эксцент- 
ричной? Похоже, что да. В широком 
смысле слова эксцентризм вообще 
свойствен авангардному искусству XX 
века, и фотография не исключение. 
Эксцентризм — это явление искус- 
ства, но он же тесно связан с эксцент- 
ричностью как стилем поведения, эта- 
ким веселым нарушением приличий. 
Вспомним хотя бы желтую кофту Ма- 
яковского или одно лишь название 
футуристического манифеста — «По- 
щечина общественному вкусу». И если 
эксцентризм предполагает отход от 
общепризнанных установок и ценно- 
стей, то понятно, что фотография шо- 


кировала часть общества после того, 
как предъявила претензии на право 
быть искусством. 

С течением времени эксцентризм стал 
модой, способом обратить на себя вни- 
мание. Для нас важнее, что авторы 
увидели в нем средство утвердить 
собственные принципы. А это уже про- 
дуктивный подход. 

...Как фотограф Сергей Борисов фор- 
мировался в среде молодежного худо- 
жественного андерграунда, так при- 
нято именовать художников-нонкон- 
формистов 70-80-х годов, обитавших 
на московских чердаках и в подвалах 
и творивших с позиций, альтернатив- 


ных официально узаконенному социа- 
листическому реализму. В 1 979 и 1 980 
годах на Малой Грузинской прошли 
его персональные выставки. Тогда он 
выставлял главным образом порт- 
реты своих друзѳй-художников, сде- 
ланные у них в мастерских, в той ат- 
мосфере, где рождались картины. 
Снимки были интересны не только 
психологическими характеристиками, 
но и окружением из вещей и предме- 
тов; каждый художник словно отра- 
жался в них какими-то черточками 
характера, привычками. 

Это не было простым бытописатель- 
ством, хотя Борисов не пропускал 
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сколь-нибудь серьезных молодежных 
тусовок и художественных акций. 
Прилежным фотодокументатором не- 
официальной художественной жизни 
он не стал, потому что искал свой 
стиль, свою тему в фотографии. Нача- 
лась работа с фотоплакатом и рекла- 
мой для конвертов грампластинок, 
здесь Борисов нащупал многое: и не 
потому, что его работы оказались 
удачливее других, получили призна- 
ние (он, кстати сказать, продолжал 
успешно портретировать известных 
людей из мира искусств) , работа с ре- 
кламным материалом помогла испро- 
бовать экстравагантные изобрази- 
тельные и цветовые решения и утвер- 
диться в собственной правоте. 
Потребность в большей свободе при 
работе с моделью привела к съемке 
моды, только это были, скорее, автор- 
ские фантазии на тему «политизиро- 
ванной моды», где обыгрывались по- 
литические знаки и символы, воин- 
ская атрибутика, всевозможная аги- 
тационная бижутерия в сочетании с 
фрагментами обнаженной натуры. Тут 
привязанность к парадоксу и нестан- 
дартному ходу проявилась у Борисова 


ФОТО 

СЕРГЕЯ БОРИСОВА 


ПОЛЕТ 

ГОЛОВЫ 




ФОТОАВАНГАРі 


БЕЗ НАЗВАНИЯ 
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в полной мере, он сделал большую 
серию работ, и лучшей оценкой было 
то, что на обложке французского жур- 
нала «Фото», представлявшего нашу 
фотографию в специальном номере за 
1989 год, красовался снимок Борисо- 
ва, отобранный редакцией как фото- 
графический символ перестройки. 
Может быть, лучшая работа этой 
поры — снимок рок-группы «Диалог»: 
плотная группа молодых людей, иду- 
щая по стенам домов вплотную к улич- 
ному тротуару, словно символизирует 
отношение молодежи — с ее обликом, 
свободной манерой одеваться, с ее 
музыкой и, значит, внутренней жиз- 
нью — к устоявшемуся миру старшего 
поколения. Снимок публиковался в 
двух вариантах: когда ребята идут 
нормально, но тогда мир вокруг повер- 
нут на прямой угол; и когда мир верти- 
кален, но музыканты все-таки идут по 
стенам, хотя по обычной логике идти 
не могут, и оба варианта наполнены 
метафорическим смыслом. 

Если считать работы Борисова экс- 
центрической фотографией, то сни- 
мок «Диалог» вполне может быть ви- 
зитной карточкой, так как наглядно 
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демонстрирует взятый как принцип 
ход авторской мысли и все плюсы об- 
разной метафорики такого рода. 
Однако Борисов еще раз удивил своих 
коллег: внешне все выглядело как 
крутая смена курса, перемена пози- 
ции — отказ от цвета, от обыгрывания 
священных знаков и символов, любой 
политической сиюминутности. 

В черно-белых работах, которые он 
выставлял в последнее время в Швей- 
царии и Франции, бьющей в глаза экс- 
центрики мало, зато больше иронии; 
игровой театральный момент теперь 
внутри, и туда же, вглубь, уходит пара- 
доксальность ситуации. Художника 
Бикапо он снимает не в мастерской, а 
на фоне московских крыш, и обнажен- 
ность согбенной мужской фигуры про- 
читывается как неприкаянность и за- 
брошенность... А сколько скрытой 
доброй иронии в «Болеро», и как обы- 
грывается утюг в композиции «Ню». В 
творческих эскападах автор напоми- 
нает героя собственного снимка «По- 
лет» — тот прыгнул, а приземлиться 
ему не суждено. Творческий эксцент- 
ризм Борисова тоже не признает за- 
земления. 



БИКАПО 
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СЕРГЕЯ БОРИСОВА МОДЕЛЬ 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


34 


ООТОКУБИК 


РУБРИКУ ВЕДЕТ Б. АЗАРОВ 


«Фотографировать — это... поставить на 
одну линию прицела голову, глаз и серд- 
це». 

Анри Картье-Брессон 


Наконѳц-то мы имѳѳм воз- 
можность включить «канал» 
обратной связи с вами. 
Пришла обширная читатель- 
ская почта на первые два 
выпуска «ФОТОКлУБИКА». 
Благодарим всех, заметив- 
ших новую рубрику журнала 
(«ФОТОКлУБИК» получает 
уже пятую сотню писем), и 
особенно тех, кто кроме 
ответов на два задания 
«ФОТОКУБИКОВ» - пред- 
ложил свои соображения, 
дал советы, некоторыми из 
которых мы непременно вос- 
пользуемся. 

Спасибо фотокорреспон- 
денту Майе Скурихиной, 


передавшей нам одну из ра- 
бот отца — мастера фото- 
графии Анатолия Василь- 
евича Скурихина. Спасибо и 
Сергею Никитовичу Хру- 
щеву за то, что мы имели 
возможность опубликовать 
одну из фотографий, сде- 
ланных фотолюбителем Ни- 
китой Сергеевичем Хруще- 
вым. Благодарим Михаила 
Петровича Бызова, работа- 
ющего в Фотохронике ТАСС, 
а также фотокорреспон- 
дента ТАСС Альберта Пуш- 
карева и рѳпортѳра-извѳ- 
стинца Юрия Инякина. 

Всем нашим коррѳспондѳн- 
там-читатѳлям сообщаем, 


что ответить каждому, к со- 
жалению, не имеем возмож- 
ности. Рубрика «НАША ПО- 
ЧТА» благодарит Михаила 
Яковлевича Аркина из Ом- 
ска и Славу Трофимова из 
поселка Кам. -Балка Ростов- 
ской области за полезные 
советы. 

Сергей Александрович Ка- 
линин из Кемерова — пер- 
вый читатель, чью работу 
мы публикуем. Он пишет, 
что будучи в командировке в 
Прокопьевске, заметил и 
заснял «необычную таб- 
личку на фасаде одного из 
домов: нижние две строчки 
настолько выцвели, что 




практически стали незамет- 
ны...» Удачно и предложен- 
ное автором название сним- 
ка: «Доборолись!» 

Закончим разговор о ваших 
письмах строчками юного 
читателя Трушкина (свое 
имя он не указал) из Рязани: 
«Мне очень понравилось со- 
бирать фотографии из куби- 
ков. Дайте, пожалуйста, 50 
кубиков для составления 
фотографий». 

Может быть, и в самом деле 
фотокубики решать не ме- 
нее интересно, чем кросс- 
ворды, и стоит расширить 
этот раздел? 

Предлагаем новое задание. 
Из 36 квадратов у вас 
должна сложиться картин- 
ка, полученная нами по ка- 
налам Фотохроники ТАСС 
(съемка проведена в Канаде 
корреспондентом агентства 
Рейтер). 

Думаем, что пока это наибо- 
лее сложный фотокубик. 
Приглашаем решающих за- 
дачи по превращению ку- 
бика в фотографию «в уме», 
не разрезая, сделать пробу 
своих возможностей. И осо- 
бенно тех, кто успешно 
справлялся с этим раньше: 
Юлию Хван из Алма-Аты, 
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«Одна стрела сбивает одного орла. Две 
стрелы — это уже слишком много!» 

Афоризмы старого Китая 


снимка на одну тему (ав- 
торы - И. Чунусов и И. Ко- 
лупаѳв). Морда собаки, у ко- 
торой явно собачья жизнь. 
Одну из фотографий автор 
сделал на знаменитом в Мо- 
скве Птичьем рынке, и она 
предлагалась как заглавная 
к проблемному материалу с 
броским названием: «Про- 
дается друг человека». Эту 
тему освещала в свое время 
«Московская правда». «Мо- 
сковский комсомолец» по- 
зволил себе не согласиться 
со старшими и выдвинул 
свой тезис: «Да, собака - 
друг человека. Продают ее 
по очень разным поводам. 
Кто-то для заработка. Кто- 
то от невозможности 
дальше содержать. Ну, сло- 
вом, продают, и все тут. Но 
ведь собаку кто-то поку- 
пает, приобретая себе друга. 
Кстати, собаку чаще всего 
иначе и не получишь». 

У нас предложение. Если 
тема вам покажется заслу- 
живающей внимания, присы- 
лайте фотографическое ре- 
шение антитемы с назва- 
нием «Купил друга». 


С. В. Ботоногова из Кургана, 
А. А. Никифорова из Москвы 
и других наших «фотографи- 
ческих» Моцартов. Кстати, 
почему бы не помечтать. Со- 
брать бы как-нибудь жела- 
ющих в очном поединке вы- 
яснить, кто достоин звания 
Короля «ФОТОКУБИКОВ». 
На большом экране спроеци- 
ровать громадный кубик, а 
всем в руки дать карандаши, 
бумагу. И решайте себе в 
уме... 

Теперь же приглашаем чита- 
телей и зрителей (мы ведь 
все-таки фотографы) обра- 
тить внимание на следую- 
щую нашу рубрику «ТВОР- 
ЧЕСКАЯ ЛАБОРАТОРИЯ». 


Хотим напомнить нашим 
читателям известный прин- 
цип: снимая, мы, конечно, 
должны видеть кадр, чув- 
ствовать его красоту и выра- 
зительность, но... надо еще 
до нажатия кнопки спуска 
успеть подумать о том, что 
мы хотим выразить. А есть и 
такой метод: снимать надо 
не думая, мгновенно, как 
только что-то привлекло 
глаз. Единственное, чего не 


следует жалеть фото- 
графу — мы готовы это по- 
вторять и повторять,— так 
это пленку. Сняв, надо 
быстро обдумать, что же ты 
увидел, что привлекло тебя, 
уточнить технику — если, 
конечно, у вас не «Никон» с 
автоматом. И вновь нажи- 
мать кнопку, и не раз. 

Вот две фотографии, две 
из громадного числа кадров, 
сделанных на соревнова- 
ниях фехтовальщиков. Каж- 
дая в отдельности вполне 
крепкая: верхняя — доста- 
точно динамичный момент, 
нижняя — жанровая сценка. 
Автор ставит их рядом, по- 
тому что ему кажется, что 
два снимка с подписью 
резко расширяют возможно- 
сти фотографического твор- 
чества. Подпись, объединя- 
ющая эти кадры, может быть 
такой: «Извините, я вас, ка- 
жется, уколол?» Нам ду- 
мается, что, действительно, 
дуэт фотографий звучит 
сильнее. 

Другой пример. Два 


Творческая 

лаборатория 
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Был ли у императора лейб-фотограф? 



НА ОТКРЫТИИ ВЫСТАВКИ 


Центральный государственный 
архив кинофотодокументов СССР 
отметил свое 65-лѳтиѳ. В связи 
с этим в редакции журнала 
экспонировалась выставка редких 
фотографий из его собрания. 
Открывая выставку, директор 
архива Л. П. Запрягаева сказала: 

— Сейчас в фондах ЦГ АКФД хранится 
свыше 613 тысяч негативов. Кроме 
того, 90 тысяч фотографий 
размещено в альбомах. Даже 
многокилометровая галерея не 
вместила бы такую массу 
произведений. Мы представили вам 
только каплю из этого моря и хотим 
напомнить читателям журнала 
о том, что архив активно работает 
по выявлению исторических 
реликвий. Мы всесторонне 
исследуем, реставрируем негативы 
и отпечатки, расшифровываем 
забытые имена. Несмотря на 
объективные трудности, коллектив 
сотрудников достойно выполняет 
задачу сохранения национальной 
отокультуры. 

собый интерес у посетителей 
юбилейной выставки вызвали 
альбомные документы 
дореволюционной поры, в 
частности так называемые 
царские альбомы, то, что в 
советские годы не 
экспонировалось и не 
воспроизводилось в печати. 
Юбилейную экспозицию и 
комментарии к ней подготовил 
старший научный сотрудник архива 
А. Г. Юськин. 

Воспроизводим снимки не 
известного ранее придворного 
фотографа К. Е.фон Гана. 


Семейный альбом императора 
Александра II является самым ранним 
документом альбомного фонда 
архива и относится к периоду 1855— 
1865 годов. Портреты ближайшего 
окружения монарха выполнены фото- 
мастерами С. Левицким, Г. Денвером, 
И. Александровским и другими. Боль- 
шой интерес представляют групповые 
снимки офицеров лейб-гвардейского 
полка (1 863), сделанные в лучших тра- 
дициях павильонной светописи. 

Редкое собрание альбомов фото- 
любителя генерал-майора А. Насвѳтѳ- 
вича охватывает конец XIX — начало 
XX века. Близость к царскому двору 
позволяла Насвѳтѳвичу запечатлеть 
официальные церемонии, а также 
многие события значительного обще- 
ственно-культурного звучания: «Отк- 
рытие Русского музея Александра III» 
(1 898), « 1 00-лѳтие Человеколюбивого 
общества» (1902), «Торжества в честь 
200-лѳтия Санкт-Петербурга» (1903). 

Сегодня довольно часто звучит 
интригующий вопрос: «Был ли у импе- 
ратора Николая II лейб-фотограф?» 

В первые годы своего правления 
Николай II стремился продолжить тра- 
диции семьи. Было принято делать 
портреты августейших особ, запечат- 
левать на фотопленке и дворцовые со- 
бытия, Как правило, работал кто-то из 
маститых столичных фотографов, при- 
глашенных к императорскому двору. 
Исполнители обычно чередовались, 
поэтому собрание фотографий прош- 
лого века состоит из работ таких извест- 
ных авторов, как Городецкий, Лѳвицкий- 
сын, Прокудин-Горский, Фишер... 

В начале 1900-х годов император 
явно отдавал предпочтение одному 
из мастеров - К. Е. фон Гану - вла- 
дельцу профессионального фото- 
ателье в Царском Селе. Этому способ- 
ствовал и переезд Николая II после 
революционных событий 1905 года на 
постоянное проживание в Царское Се- 
ло. По высочайшему повелению на па- 
спарту снимков К. Е. фон Гана появи- 
лась престижная надпись: «Фотограф 
двора Его Величества». 

Из сюжетов, которые снимал прид- 
ворный мастер, вырисовывается до- 
вольно полная картина официальной 
и личной жизни императорской семьи. 
Последний русский царь предстает в 


моменты встреч с официальными за- 
рубежными лицами, в окружении госу- 
дарственных деятелей, министров, ге- 
нералов и губернаторов. На снимках 
встречи Николая II с французским 
президентом Фором, с английским ко- 
ролем Эдуардом, его беседа с Пуанка- 
ре. Съемка во время пикника и на охо- 
те, прогулка на яхте «Штандарт». 

Однако самая обширная серия фо- 
тографий фон Гана посвящена гвар- 
дейским полкам. Гвардия была опо- 
рой престола, красой и гордостью им- 
перии, а шефами лейб-гвардейских 
полков были Николай II и члены авгус- 
тейшей фамилии. Наиболее элитной 
частью гвардии была кавалерия, со- 
стоявшая из 1 1 полков. 

В начале века пышно и торже- 
ственно отмечались юбилейные даты 
многих гвардейских полков, а военные 
парады в их честь превращались в 
красочные спектакли. 

На Марсово поле, согласно статуту, 
первым выезжал Кавалергардский 
полк, за ним лейб-гвардии Конный, Его 
Величества Кирасирский, а замыкали 
строй лихие гусары. Броская, разноц- 
ветная форма одежды, красивые, ухо- 
женные кони создавали необычайное 
зрелище. Заканчивался парад демон- 
страцией исторических военных костю- 
мов, начиная с эпохи Петра I. Все это по- 
дробно запечатлено на фотографиях 
Гана, прекрасно сохранившихся, накле- 
енных на большие листы с тиснением. 

Альбомные документы дореволю- 
ционного периода довольно многочи- 
сленны: Крымская война (1 855 — 

1 856), строительство железной до- 
роги в России (1863), виды Тифлиса 
(1858) и Москвы (1876), русско-турец- 
кая война (1877—1878), альбом порт- 
ретов генералов и офицеров этой вой- 
ны, серия снимков боевой жизни Суз- 
дальского полка (перед выступле- 
нием в поход, на форсированном 
марше к Адрианополю, солдаты на Чи- 
нар-ханском перевале, перед Кон- 
стантинополем). 

Наследие русской фотографии се- 
редины и конца XIX — начала XX века 
помогает понять прошлое страны, по- 
чувствовать историческую связь вре- 
мен... 

А. ЮСЬКИН 
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ФОТОГРАФИИ К. Е. ФОН ГАНА 


ЦАРИЦА АЛЕКСАНДРА ФЕДОРОВНА В 
ФОРМЕ ОФИЦЕРА УЛАНСКОГО ПОЛКА. 
ДО 1900 г. 

ПОРУЧИК ВОЛЫНСКИЙ (СЫН ВЕЛИКОГО 
КНЯЗЯ РОМАНА КОНСТАНТИНОВИЧА) В 
ФОРМЕ ВРЕМЕН ПЕТРА I. 1902 г. 

ЛЕЙБ-ГВАРДЕЙСКИЙ ГУСАРСКИЙ ПОЛК 
В ПОХОДЕ. 1910 г. 







ФОТОНАСЛЕДИЕ 


200 ЛЕТ КИРАСИРСКОГО ПОЛКА. ОФИ- 
ЦЕР ПОЛКА В ПАРАДНОЙ ФОРМЕ. 1902 г. 


ДЕМОНСТРАЦИЯ СТАРОЙ АРМЕЙСКОЙ 
ФОРМЫ НА ОДНОМ ИЗ ПАРАДОВ В ЦАР- 
СКОМ СЕЛЕ. 1910 г. 


ВЕЛИКИЕ КНЯЗЬЯ ОЛЬДЕНБЕРГСКИЕ ВО 
ВРЕМЯ ПАРАДА. ІІАРСКОЕ СЕЛО. 1910 г. 


*е= У. 
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200 ЛЕТ КИРАСИРСКОГО ПОЛКА. ОФИ- 
ЦЕР ПОЛКА В ПАРАДНОЙ ФОРМЕ. 1902 г. 

НИКОЛАЙ II НА СМОТРЕ ОДНОГО ИЗ 
ГВАРДЕЙСКИХ ПОЛКОВ. ЦАРСКОЕ СЕЛО. 
1910 г. 


ДЕМОНСТРАЦИЯ ОДЕЖДЫ ПЕТРОВСКОЙ 
ЭПОХИ НА ОДНОМ ИЗ ПАРАДОВ В ЦАР- 
СКОМ СЕЛЕ. 1910 г. 
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Жак Лоу — фотограф президента 


Со дня злодейского убийства прези- 
дента Джона Фицжѳральда Кеннеди 
прошло без малого тридцать лет. На 
высшем государственном посту в Сое- 
диненных Штатах Америки сменилось 
множество лиц. Не все из них остались 
в народной памяти, забвение — удел 
посредственностей. Имя Джона Кен- 
неди до сих пор в сердцах американ- 
цев. Этот феномен любви и уваже- 
ния — объясним. На переломе труд- 
ных шестидесятых годов, когда мир 
проходил черту сложных перемен, 
Джон Кеннеди заявил о себе как чело- 
век, стремящийся к реформированию 
не только внутриамѳриканской, но и 
мировой политики. Президент призы- 
вал по-новому взглянуть на Советский 
Союз, как и на весь сущий мир, на «хо- 
лодную войну», способную в мгнове- 
ние привести к войне «горячей». 

На моем журналистском веку случи- 
лось множество встреч с «великими 
мира сего», президентами, королями, 
диктаторами, — знакомство с Кен- 
неди стоит вне престижной высоты 
его президентского положения. Чело- 
веческое обаяние этого довольно су- 
рового и молчаливого американца 
оставило в душе потребность возвра- 
щаться мысленно к его словам и об- 
разу личности, в которой не было ни- 
каких атрибутов величия, тем более 
помпезности, но было большее — ге- 
нетическая значимость. Простота, до- 
ступность, спокойствие уравнивали с 
Кеннеди, а для журналиста разговор с 
таким человеком — особая удача. 

Я знал Джона Кеннеди в час сложных 
переговоров с нашими лидерами; брал 
у него интервью в нелегкий ноябрь 

1961 года, когда резко обострились 
советско-американские отношения; 
наблюдал Кеннеди в кругу семьи и 
друзей; видел, как брал на руки ма- 
ленькую дочь, не забывая вытереть ее 
сопливый носик, как прислонял ее 
головку к своему плечу. 

В последний раз наша встреча с Джо- 
ном Кеннеди пришлась на конец лета 

1 962 года, за несколько месяцев до 
Карибского кризиса. О Кубе речь 
тогда не шла, но Кеннеди очень волно- 
вали советско-американские отноше- 
ния, в том числе и с позиций его соб- 
ственного положения. 



ПРЕЗИДЕНТ КЕННЕДИ 
ТОЛЬКО ЧТО УЗНАЛ ОБ 
УБИЙСТВЕ ПАТРИСА 
ЛУМУМБЫ. 1961 


ДЖОН КЕННЕДИ. 
ОСЕНЬ 1959 




ФОТО ЖАКА ЛОУ 


ДЖОН И ЖАКЛИН КЕН- 
НЕДИ С ДОЧЕРЬЮ КА- 
РОЛИНОЙ. 1960 


Мы никогда нѳ говорили с президен- 
том о его возможном визите в Совет- 
ский Союз, но мне всегда казалось, 
что такой визит непременно состоит- 
ся, ибо не только я сам, но и многие 
мои сверстники, дети XX съезда 
партии, поколение «шестидесятни- 
ков», надеялись, что к этому сближе- 
нию должен привести здравый смысл 
и твердая опора на демократические 
перемены в нашем обществе. Увы, 
надеждам не суждено было сбыться. 
Только теперь, ранней осенью 1991 
года, Джон Фицжѳральд Кеннеди ока- 
зался в Москве. Чудо его «приезда» — 
в работах Жака Лоу, представленных 
в Фотоцентре на Г оголѳвском бульва- 
ре. Автор долгие годы являлся лич- 
ным фотографом президента, и в офи- 
циальной обстановке и, что значи- 
тельно важнее, он снимал Кеннеди в 
кругу семьи, снимал человека. 
Выставка Жака Лоу вызвала интерес 
общественности, не только ценителей 
фотографического искусства, но и 
тех, кто сопрягал свои представления 
и воспоминания о Джоне Кеннеди с его 
вкладом в развитие позитивных про- 
цессов в мировых взаимоотношениях. 
Эти «два интереса» — профессио- 
нальный и политический — слились, 
открыв нам живого Кеннеди в разные 
мгновения земного бытия. 

В работах Жака Лоу нет ничего сверх- 
броского, композиции его фотографий 
просты, может быть, даже несколько 
старомодны, но в этом есть свое до- 
стоинство, свой «почерк». Профес- 
сионалы знают, что фоторепортаж о 
человеке, снятый «скрытой камерой», 
требует от мастера особой деликатно- 
сти, умения схватить глазом объек- 
тива наиболее типичное, отражающее 
не внешний, а внутренний стержень 
натуры. В такие «неброские» фотогра- 
фии надо вглядываться спокойно, це- 
нить детали, чувствовать компози- 
цию. 

Труд фотомастеров такого класса и 
стиля очень сложен, он требует осо- 
бых человеческих качеств — умения 
отсутствовать присутствуя, чтобы, 
оставаясь « невидимкой » , все увидеть, 
уловить, зафиксировать. Артур Шле- 
синджер, близкий сотрудник прези- 
дента Кеннеди, написавший к откры- 


тию выставки слово о мастере Жаке 
Лоу, отметил эту особенность в про- 
фессиональном умении Жака: «Он 
старался быть незаметным. Это было 
особенностью его таланта — не прив- 
лекая внимания, остановить мгнове- 
ние Истории». 

Не скрою, я ходил по залам выставки 
Жака Лоу с чувством, которое отсут- 
ствовало у большинства других посе- 
тителей. Для меня это было возвраще- 
нием в собственную жизнь, отодвину- 
тую многими годами и событиями от 
современных реалий. Фантастическое 
чувство радости и печали — вечный 
коктейль доктора Фауста. В такие ми- 
нуты самооценки безжалостны, и 
никто не поймет, отчего этот немоло- 
дой уже посетитель так долго стоит у 
неброской черно-белой картинки, на 
которой изображен берег океана, по- 
логие складки песчаных дюн и стебли 
вереска, придавленные к пескам си- 
лою ветров. 

Просто много лет назад в дачном по- 
селке близ Бостона, где жили все Кен- 
неди, я стоял именно на этом месте 
рядом с президентом. Океан не был 
таким спокойным, как на этой фото- 
графии, ледяные брызги кропили ли- 
ца. Когда мы вышли из дому, чтобы 


поговорить с Кеннеди один на один 
под шум грохочущих валов, нам обоим 
казалось, что время за нас и что все 
лучшее впереди. Джону Кеннеди оста- 
валось жить ровно два года. Еще че- 
рез год судьба перечеркнула и мои 
надежды. 

Я помню тот разговор с президентом. 
Он считал, что, если не заняться глу- 
боким реформированием мировых 
взаимоотношений, не распутать узлы 
критических противоречий, человече- 
ство в целом и каждого из нас могут 
ждать худшие времена. Он готов был 
действовать. 

Многим хотелось действовать. Од- 
нако желаний оказалось недостаточ- 
но. 

Москва смогла увидеть не самого пре- 
зидента Кеннеди, а только его фото- 
графии. Думаю, что Жак Лоу выбрал 
Москву не случайно. Он как бы выпол- 
нил волю президента, ведь Джон Кен- 
неди призывал Америку, в особенно- 
сти ее молодежь, по-новому взглянуть 
на нашу страну и помнить, что все мы 
живем на одной планете, дышим од- 
ним воздухом, заботимся о будущем 
наших детей и что все мы — смертны. 

АЛЕКСЕЙ АДЖУБЕЙ 




Информация о конкурсе, объяв- 
ленном Государственным научно-ис- 
следовательским и проектным инсти- 
тутом химико-фотографической про- 
мышленности («СФ“, 1991, №1), прив- 
лекла многих читателей, Организа- 
торы этого конкурса поставили перед 
его участниками конкретную техни- 
ческую задачу: раскрыть в своих фо- 
тоработах практические возможности 
пленок серии ФН, оценить их достоин- 
ства при съемке или при нестандарт- 
ной химико-фотографической обра- 
ботке. 

Любительские фотопленки ФН-32, 
ФН-64, ФН-125, ФН-250, («СФ», 1989, 
№9) сегодня серийно выпускаются 
НПО «Свема» и ПО «Тасма», а про- 
фессиональные ФН-50, ФН-100, 

ФН-200 и ФН-400 («СФ», 1990, №7) — 
по заказу организаций на опытной уста- 
новке в НИИХИМФОТОПРОЕКТѳ и по- 
ступают в продажу в московские мага- 
зины «Журналист» и «Зенит». Геогра- 
фия распространения профессиональ- 
ных пленок ФН уже охватила более 1 20 
населенных пунктов страны. Наиболь- 
шее число заказов институт получил от 
фотожурналистов и профессионалов 
из Прибалтики и России. Профессио- 
нальные пленки ФН прошли также 
успешное испытание у швейцарских 
фотографов, гостей столицы. 

В конкурсе приняли участие 34 фо- 
тографа из 23 городов страны, кото- 
рые прислали более 300 снимков. Те- 
матика работ была различной и пред- 
ставляла все жанры : пейзаж, портрет , 
спорт, социальная фотография, ре- 
портаж, фотоавангард... Наиболее по- 
казательными с технической точки 
зрения оказались портреты. Авторы 
снимали фотокамерами отечествен- 
ного и зарубежного производства, а 
для химико-фотографической обра- 
ботки пленок ФН использовали про- 
явители СТ №2, серии РХ, 0-76, 0-23, 
готовые концентраты. 

Достаточно высокий профессиона- 
лизм участников этого конкурса по- 
зволил выйти в финал десяти авто- 
рам, чьи работы наиболее полно отве- 
чали цели конкурса. 

Первое место и премию 1000 руб- 
лей жюри единогласно присудило 
О. Дѳриглазову (Прокопьевск) за фо- 
тоработы «Металлическая серия» и 


«Удивление», выполненные на плен- 
ках ФН-125 и ФН-64, выпуска НПО 
«Свема» и ПО «Тасма». 

Второе место и премии 500 рублей 
получили Ю. Луньков (Москва) (фото- 
серия «Портреты староверов») и 
Д. Пѳйсахов (Киев) («Портрет пожи- 
лой женщины» и снимок «Молитва»). 

Ю. Луньков продемонстрировал воз- 
можности пленки ФН с точки зре- 
ния ее разрешающей способности 
(180 мм-1), а работы Д. Пейсахова 
отражали резервы высокочувстви- 
тельной пленки ФН-400 при съемке в 
условиях недостаточной освещенно- 
сти. . 

Третье место и премии 250 рублей 
разделили между собой В. Бялобже- 
ский из Санкт-Петербурга (серия фо- 
тоснимков «Экспрессия джаза») и 
И. Кильдюшов из Ухты (серия «Пей- 
зажи Севера»). Первый автор показал 
возможность многократного повыше- 
ния чувствительности пленки ФН-400 
при съемке в помещении без резкого 
ухудшения остальных ее параметров, 
а второй, снимая на среднечувстви- 
тельную пленку ФН-100, достиг при 
натурных съемках очень четкой пере- 
дачи деталей в тенях изображения. 

Поощрительные премии — наборы 
фотопленок новой серии ФН - полу- 
чили М. Растѳгаев (Киев), М. Рашков- 
ский (Вильнюс), Е. Крылов и В. Насед- 
кин (Москва), В. Гурьев (Северод- 
винск). 

Вот что рассказал призер конкурса 
Олег Дериглазов: «Обычно в своей ра- 
боте я использую черно-белые и цвет- 
ные пленки зарубежных фирм. Из 
черно-белых отдаю предпочтение 
пленке «Кодак Три-Х-пан». Пленки 
новой серии ФН стали для меня прият- 
ным открытием: они обладают высо- 
кой «рисующей» способностью, позво- 
ляют более полно передать богатство 
черно-белых тонов и выявить объемы. 
Я думаю, что не буду оригинальным, 
если выскажу мнение многих профес- 
сиональных фотографов — как 

можно скорее внедряйте в производ- 
ство всю серию пленок ФН. Хотелось 
бы их видеть на более тонкой по- 
дложке и широкого формата». 

Вот отзыв Дмитрия Пейсахова: «В 
основном я работаю на кинопленке 
А-2Ш, аэропленке «Тип 42» и «Фото- 
250». По сравнению с ними новая 


пленка ФН-400 имеет значительную 
чувствительность, мелкое зерно и бо- 
лее высокую разрешающую способ- 
ность, низкую вуаль и очень четкое 
разделение тонов. Благодаря своим 
высоким фотографическим свой- 
ствам эта пленка могла бы стать ос- 
новной для фоторепортеров, снима- 
ющих в сложных световых условиях. 
На мой взгляд, по своим параметрам 
она находится на уровне западных 
аналогов». 

Будут ли продолжены разработки 
любительских и профессиональных 
пленок? На этот вопрос мы попросили 
ответить члена жюри конкурса, науч- 
ного руководителя лаборатории ин- 
ститута Н. Уварову. 

— Да, несомненно. ПО «Тасма» 
уже приступило к освоению выпуска 
профессиональной пленки ФН-400, и 
первые ее партии появятся в продаже 
в середине 1992 года. Мы будем про- 
должать совершенствовать эту плен- 
ку. Сегодня лаборатория работает 
над созданием черно-белой негатив- 
ной пленки ФН-1000 с разрешающей 
способностью не ниже 110 мм '. 
Кроме того, институт начал выпуск не- 
большими партиями специальной про- 
фессиональной негативной пленки с 
переменной экспозиционной чувстви- 
тельностью от 400 до 1 600 АЗА, а также 
современной цветной — ЦНД-100 
(«СФ», 1990, №11). 

Мы благодарим всех участников 
конкурса за проведение практических 
испытаний пленок нового поколения. 
Их замечания и пожелания будут 
учтены разработчиками и изготовите- 
лями пленок ФН. 

ОТДЕЛ ТЕХНИКИ 
ЖУРНАЛА «ФОТОГРАФИЯ» 
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Камера в стиле «ретро» 


Известной теперь каждому школь- 
нику камерой-обскурой пользовались 
еще кудожники Возрождения для обу- 
чения законам перспективы. 

Оставаясь исторической игруш- 
кой, камера-обскура до сих пор не 
потеряла некоторых любопытных 
черт и неожиданных достоинств. 
Главные из них — возможность фоку- 
сировки лучей любого цвета, а также 
простота конструкции. Иногда эти 
свойства могут быть решающими. Да- 
лекие потомки камеры-обскуры — 
весьма сложные дифракционные эле- 
менты, получившие название кино- 
формных, — переживают сейчас но- 
вое рождение, позволяя создавать оп- 
тические системы с параметрами, 
труднодоступными для традиционной 
линзовой оптики (см. «СФ», 1989, №7). 

Рассмотрим, как же действует 
камера-обскура. Свет от объекта 
попадает на отверстие, заменяющее 
объектив в камере, и в результате 
дифракции на этом отверстии (диф- 
ракция — это отклонение света от 
прежнего прямолинейного распро- 
странения, диктуемого законами гео- 
метрической оптики, или, иначе го- 
воря, — «загибание» луча на краю та- 
кого отверстия) изменивший свое 
направление луч создает на некото- 
ром расстоянии от отверстия перевер- 
нутое изображение предмета съемки. 
Изображение можно зафиксировать 
на светочувствительном материале. 
Действие такого отверстия будет 
подобно действию собирательной 
линзы, установленной на его месте 
и имеющей фокусное расстояние Г, 
определяемое по формуле: Г = 

(й — диаметр отверстия, л — длина 
световой волны). 

Так как при фотографировании 
предмет достаточно удален от каме- 
ры, светочувствительный материал 
нужно размещать очень близко к фо- 
кальной плоскости, то есть факти- 
чески на фокусном расстоянии от 
отверстия камеры-обскуры. Чтобы 
получить приемлемое изображение 
камерой-обскурой, лучше работать на 
больших форматах, тогда снимки не 
нужно увеличивать. Удобен формат 
9x12 см, для которого существует 
множество довоенных камер, их легко 
переделать, а соответствующие фо- 
топластинки и форматная пленка вы- 


ПОРТРЕТ, ВЫПОЛНЕННЫЙ МЯГКО- 
РИСУЮЩЕЙ ОПТИКОЙ ФОТОГРА- 
ФОМ-ХУДОЖНИКОМ Н. С. КРОТКО- 
ВЫМ. НАЧАЛО XX ВЕКА. 

пускаются до сих пор. Фокусное рас- 
стояние будем считать равным 1 25 мм, 
что соответствует обычным фокус- 
ным расстояниям объективов таких 
аппаратов. Расчет сделаем для 
желто-зеленых лучей (л = 546,07 нм), 
как это принято в оптических расче- 
тах. По приведенной формуле полу- 
чим необходимый диаметр отверстия: 
округленно 0,52 мм. Если сделать 
отверстие другого диаметра, то и фо- 
кусное расстояние будет несколько 
иным и этим можно, например, вос- 


пользоваться для конструкции «широ- 
коугольной» камеры-обскуры. 

Чтобы сделать отверстие-объек- 
тив, можно взять кусочек совершенно 
плоской, тонкой алюминиевой фоль- 
ги. Тонкой иглой или калиброванным 
пробойником в ней делают отверстие 
с ровными краями, причем его диа- 
метр желательно проконтролировать, 
например под микроскопом. Фольгу 
нужно вставить в жесткую оправку 
так, чтобы отверстие было точно 
центрировано, а оправку поместить в 
камеру вместо объектива. Для умень- 
шения светорассеяния заднюю (обра- 
щенную к фотопластинке) сторону 
фольги полезно зачернить. Так как из- 
за малой светосилы наводка на рѳз- 
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кость по матовому стеклу очень затруд- 
нена, то камеру лучше установить в по- 
ложение для съемки «на бесконеч- 
ность» — расстояние от светочувстви- 
тельного слоя до отверстия будет 
равно фокусному расстоянию. Выста- 
вить это расстояние можно по изобра- 
жению удаленного яркого источника 
света (только не солнца, так как взгля- 
нув на него, можно ослепнуть). 

Геометрическая светосила ка- 
меры-обскуры рассчитывается обыч- 
ным образом, по диаметру отверстия. 
В нашем случае относительное отвер- 
стие (частное от деления фокусного 
расстояния на диаметр отверстия) бу- 
дет равно примерно 1:240. По этой 
светосиле» можно определить необ- 


ИЗОБРАЖЕНИЕ, ПОЛУЧЕННОЕ 
КАМЕРОЙ-ОБСКУРОЙ В НАШИ 
ДНИ. 

ходимую экспозицию, однако, так как 
она получается даже при ярком свете 
достаточно большой, приходится учи- 
тывать некоторые дополнительные 
эффекты, в частности отклонения от 
закона взаимозамѳстимости. Так, 
если по экспонометру для яркого сол- 
нечного летнего дня и пленки свето- 
чувствительностью 125 ед. ГОСТа вы- 
держка в камере-обскуре должна 
быть 7,5 с (при диафрагме 16 она со- 
ставляет 1/30 с), то на деле ее прихо- 
дится увеличивать до 10-12 с. Нужно 
сказать, что расчет этот достаточно 
приблизителен, и без предваритель- 


ных проб не обойтись. Секундные вы- 
держки кажутся сейчас анахрониз- 
мом, но с ними интересно поработать, 
вспомнив, что первые портреты прош- 
лого века делались в еще гораздо худ- 
ших условиях, а голову и руки снима- 
ющегося даже закрепляли в спе- 
циальных зажимах. 

Для любителей точных чисел оце- 
ним разрешающую силу такой каме- 
ры. По своей природе ее «объектив» 
обладает заметным хроматизмом, то 
есть фокусное расстояние зависит от 
цвета — длины волны падающих лу- 
чей, это одно из главных свойств диф- 
ракции. Если в формулу для фокус- 
ного расстояния подставить крайние 
значения длин волн, которые в види- 
мом участке спектра воздействуют на 
светочувствительный слой (в фиоле- 
товой и красной зоне), то можно найти 
значение продольной (вдоль оптичес- 
кой оси) хроматической аберрации. 
Она достаточно велика и составляет 
около 36 мм, то есть резкие изображе- 
ния, построенные красными и фиоле- 
товыми лучами, размещаются в плос- 
костях, требующих сдвига фотопла- 
стинки на 36 мм. Поперечная, опреде- 
ляющая разрешающую силу при съем- 
ке, хроматическая аберрация, коне- 
чно, много меньше, так как диаметр 
отверстия тоже очень мал. 

Но даже при одноцветном (моно- 
хроматическом) освещении изображе- 
ние не будет идеальным. Разреша- 
ющая сила будет определяться, как и 
в случае идеального бѳзабѳррацион- 
ного линзового объектива, по форму- 
лѳ: М= Т .22 д-с ' г д ѳ N - разреша- 
ющая сила (лин/мм); Р — диаметр 
отверстия (мм); Г — фокусное рас- 
стояние (мм); л — длина волны (мм). 

В нашем случае для желто- 
зеленых лучей разрешающая сила 
камеры-обскуры составит около 
6 лин/мм. 

Камеру-обскуру можно создать и 
для съемки на перфорированную 
35-мм пленку на базе любой однообъ- 
ективной зеркальной камеры типа 
«Зенит». Расчет диаметра необходи- 
мого отверстия для разных фокусных 
расстояний делается аналогично из- 
ложенному выше. 

Р. ИЛЬИНСКИЙ 


ФОТОТЕХНИКА 

Школа студийной съемки 


Четыре подвижки 
в студийной камере 

Наклоны (повороты вокруг гори- также проходят одинаковое рассто- остается на прежнем месте. Размер 

зонтальной оси) позволяют суще- яниѳ. Поэтому нижнее переднее и изображения не меняется, но измѳня- 

ствѳнно изменять угловое отношение верхнее заднее ребро получаются од- ѳтся фокусировка, так как плоскость 

плоскостей пленки, объектива и объ- ного размера. Если изменить это рас- резкого изображения наклоняется от- 

ѳкта. Угол изменяется наклоном перед- стояние наклоном, то и размер измѳ- носитѳльно плоскости пленки. Наклон 

ней или задней стенки. нится: чем больший путь внутри ка- объектива делает плоскость фокуси- 

Если угол между пленкой и объѳк- меры проходят лучи, создающие дан- ровки ближе к параллели одной или 

том изменяется наклоном кассетной ную деталь изображения, тем крупнее другой грани куба и, таким образом, 

части, то меняется форма объекта. она получится. Поскольку изображѳ- улучшает фокусировку в этой зоне 

Если угол между объективом и ниѳ на пленке перевернуто, наклон (фото 19 и 20). Наклон объектива на- 

объѳктом изменяется наклоном пере- кассетной части назад сделает ниж- зад соотносит его с передней гранью 

дней стенки (объективной доски), то нюю часть куба на фотографии куба, в результате она оказывается 

меняется фокусировка. больше (фото 1 7). Передняя грань при сфокусированной. Верхняя грань, нао- 

Ситуация вновь иллюстрируется этом приближается к прямоугольной борот, оказывается более размытой 

«■базовым» кубом, но уже без стол- форме, вертикальные линии стано- по сравнению с базовым снимком 

бика перед ним. Исходный снимок, вятся ближе к параллели. Верхняя (фото 16). Наклон объектива вперед 

сделанный без подвижек (фото 16), грань на своем дальнем конце сужает- приводит к противоположному рѳ- 

показываѳт, что съемка сверху под ся, усиливается перспектива. зультату — резкой становится верх- 

углом 45° дает изображение, которое На фото 18 показано влияние на- няя грань, а передняя — размытой, 

уменьшается в размерах. Резкость в клона кассетной части вперед. Верх- Очень эффективно использование 

одинаковой степени ухудшается как няя грань приближается к прямоуголь- обеих подвижек - одновременные 

на верхней, так и на лицевой грани ку- ной форме, передняя приобретает наклоны передней и задней досок. Из- 
ба, если фокусировка проводилась по преувеличенную перспективу, верти- меняя за счет наклона кассетной ча- 

верхнему переднему ребру. Обе грани кали становятся все более сходящи- сти форму, наклоном объективной 

имеют один и тот же размер и форму, мися. «Выпрямление» верхней грани доски можно добиться полной глу- 

а вертикальные линии на передней приводит к снижению освещенности и бины резкости сюжѳтно важных дѳта- 

грани не параллельны друг другу и соз- потере фокусировки дальнего ребра. лей объекта. Контроль за резкостью 

дают сходящуюся вниз перспективу. Наклон объективной доски (пере- может быть доведен таким приемом 

Это ясно, так как при отсутствии по- дней стенки) в отличие от наклона до совершенства, 

движѳк нижняя и верхняя части листа кассетной части не изменяет рассто- Фото 17 и 18 иллюстрируют повы- 

фотоплѳнки находятся от объектива яния, проходимого лучами от объѳк- шѳниѳ резкости при дополнительном 

на одном расстоянии, и лучи, идущие к тива до пленки внутри камеры, ведь использовании наклона объектива, 

верхнему и нижнему краям кадра, центр объектива, поворачиваясь, 


ФОТ0 16 ФОТО 17 ФОТ0 18 ФОТ0 19 ФОТО 20 



Продолжение. Начало см. <«СФ», 1991, N«8-12; 1992, №1. 
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Новые черно-белые фотобумаги 


Выпуск новых чѳрно-белых фото- 
бумаг освоило акционерное общество 
«Позитив» (бывший завод «Позитив»), 
В них реализованы многие современ- 
ные тенденции в области производ- 
ства черно-белых фотобумаг и по 
своим показателям они приближа- 
ются к лучшим зарубежным аналогам. 

Хлоробромосеребряная фотобу- 
мага «Баритон» изготавливается в 
двух видах — на баритованной основе 
(«Варитон- 1 ») и на полиэтилѳнирован- 
ной («Варитон-2»), по характеру по- 
верхности — глянцевая, полуматовая 
и матовая, по виду поверхности — 
гладкая и структурная, по степени 
контрастности — полумягкая и нор- 
мальная. Бумага обладает высокими 
эксплуатационными показателями: 
повышенной прочностью эмульсион- 
ного слоя, малой линейной деформа- 
цией, высокой степенью глянца. «Ба- 
ритон» по сравнению с фотобумагой 
«Бромпортрѳт» имеет повышенную 
максимальную плотность и улучшен- 
ную передачу деталей в тенях и свѳ- 
тах изображения. Подобно фотобу- 
маге «Контабром» она дает черно- 
коричневый тон позитивного изобра- 
жения, ее можно вирировать в различ- 
ные тона в зависимости от условий 
проявления. Цветовая гамма доста- 
точно широкая — от черно-коричне- 
вого до красно-коричневого (на фото- 
бумаге «Контабром» тон изображения 
меняется от черно-коричневого до 
красно-оранжевого). Бумага «Вари- 
тон-2» на полиэтилѳнированной ос- 
нове впитывает небольшое количе- 
ство обрабатывающих растворов, по- 
этому расход их при массовой обра- 
ботке значительно сокращается, а 
процесс сушки ускоряется. 

Бромосеребряная фотобумага 
«Фотекс» также выпускается в двух 
вариантах: на баритованной основе 
(«Фотѳкс-1») и на полиэтиленирован- 
ной («Фотѳкс-2»), по массе под- 
ложки — тонкая и полукартон. Бумага 
имеет нейтрально-черный тон изобра- 
жения и может применяться в художе- 
ственной и технической фотографии. 
При производстве этого типа фотома- 
териала применяются полимерные 
модификаторы, которые значительно 
улучшают физико-механические 
свойства, в том числе и плоскостность 


фотобумаги. По сравнению с ранее 
выпускавшейся бумагой «Унибром» 
«Фотекс» обладает улучшенными ха- 
рактеристиками: более высокими све- 
точувствительностью (светочувстви- 
тельность «Фотекса» в 3 раза выше, 
чем у «Невы» и «Баритона») и белиз- 
ной основы, повышенными фотогра- 
фической гибкостью и плоскостно- 
стью. Благодаря этому на бумагу «Фо- 
текс» можно печатать изображение 
практически с любого негатива, что 
значительно повышает производи- 
тельность труда фотографов бытовых 
и производственных лабораторий. 

Бромосеребряная фотобумага 
«Нева-2» выпускается на основе с по- 
лиэтилѳнированным покрытием. Ее 
показатели оптической плотности — 
на уровне лучших зарубежных анало- 
гов. Бумага «Нѳва-2» обладает повы- 
шенной вуалѳустойчивостью и пони- 
женной скручиваѳмостью после ее об- 
работки, имеет две степени контрас- 
тности (нормальная и контрастная) и 
различную массу подложки — тон- 
кая, полукартон и картон. 

Близкой по своим свойствам к «Фо- 
тѳксу» является бромосеребряная фо- 
тобумага «Бромэкспрѳсс-2» (под та- 
ким же названием выпускается фото- 
бумага и на АО «Славич»), Дает нейт- 
рально-черный тон изображения, вы- 
пускается с полиэтилѳнированным по- 
крытием и четырех видов контрастно- 
сти (мягкая, полумягкая, нормальная и 
контрастная), не нуждается в глянце- 
вании. По сравнению с фотобумагой 
«Березка» обладает улучшенными фо- 
тографическими и физико-механичес- 
кими свойствами. Светочувствитель- 
ность увеличена в 2,5-3 раза, что повы- 
шает скорость печати. «Бромэкспрѳсс- 
2» отличается высокой белизной ос- 
новы и сочностью изображения. 

Химико-фотографическая обра- 
ботка фотобумаг «Баритон», «Нѳ- 
ва-2», «Бромэкспресс-2» и «Фотекс» 
включают в себя проявление в стан- 
дартном или специальном проявите- 
ле, промежуточное ополаскивание от- 
печатка или его обработку в останав- 
ливающем растворе (5%-ный раствор 
уксусной кислоты) с последующей 
промывкой, фиксирование в кислом 
фиксаже и заключительную промыв- 
ку. Проявление бумаг «Нева-1», «За- 



ритон-1», «Нѳва-2», «Варитон-2» ве- 
дут при светло-красном нѳактиничном 
освещении лаборатории, а бумаги 
«Фотекс» — при темно-красном. Бо- 
лее высокая светочувствительность 
может вызывать появление вуали при 
неправильном выборе защитного 
фильтра, слишком близком располо- 
жении фонаря к кюветам или чрез- 
мерно мощной лампе в фонаре. Стан- 
дартным проявителем для обработки 
фотобумаг является проявитель №1 
(СТ№1, проявитель Чибисова). Про- 
должительность проявления при 
20°С, как и обычно, — около 2 мин. 
При обработке «Баритона» в прояви- 
теле СТ№1 по стандартному режиму 
изображение приобретает тепло-ко- 
ричневый тон (изменяя время прояв- 
ления в этом проявителе, можно ме- 
нять и тон). Для получения изображе- 
ния, окрашенного в другие тона, ме- 
няют экспозицию при фотопечати, 
степень разбавления (1+4, 1+6, 
1+12) специального проявляющего 
раствора (время проявления при этом 
увеличивается с 2 до 5 мин). Состав 


проявляющего раствора: 

Сульфит натрия бѳзв. . . 75 г 

Гидрохинон 20 г 

Поташ бѳзв 100 г 

Калий бромистый ... 2 г 

Вода до 1 л 


В зависимости от подложки фото- 
бумагу сушат в свободном состоянии 
или с одновременным глянцеванием с 
помощью электроглянцѳватѳля. Гото- 
вые отпечатки, полученные на новых 
типах фотобумаг, за исключением 
«Баритона», можно вирировать в раз- 
личные цзѳта. 
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Алексей Калашников Съемка ваших любимцев 


ФОТОКОНКУРС «ДИАЛОГ ■■ 

Тема этого конкурса — фотосъемка 
домашних кошек. Каждая из них 
неповторима, у каждой свой 
характер, особенности поведения. 
Много радостных минут эти 
грациозные животные доставляют 
своим хозяевам. Недаром сегодня 
столь популярны выставки кошек. 
Большой фотоальбом Алексея 
Калашникова «Кошки» 

(ІИ., В. О. «Агропромиздат», 1991) 
мгновенно исчез с прилавков. 
Представляем слово фотомастеру, 
автору этого интересного издания. 

Многие любители животных увле- 
каются съемкой своих питомцев, но ее 
результаты радуют далеко не всегда. 
Что необходимо для получения хоро- 
шей фотографии? Какие технические 
средства? К сожалению, в объеме од- 
ной статьи трудно рассказать о всех 
нюансах такого вида съемки, поэтому 
остановимся на главном. 

Интересно наблюдать за кошкой в 
естественных условиях: на улице пол- 
ностью раскрывается характер этого 
маленького «хозяина джунглей». 
Обычно кошки появляются на улице в 
утренние или вечерние часы, когда 
солнце дает наиболее эффектное 
контражурное освещение. Можно не 
заботиться о проработке каких-то де- 
талей — интересный силуэт скажет 
куда больше, появляется хорошая 
возможность передать настроение. 
Для съемки удобнее всего воспользо- 
ваться 35-мм зеркальной фотокаме- 
рой с телеобъективом. Хорошо, если 
это «зум» с фокусные расстоянием от 
80 до 200 мм. Большего фокусного 
расстояния не требуется, так как 
практика показала, что с этим объек- 
тивом можно приблизиться к живот- 
ному на критическую дистанцию. 
Съемка на улице требует оперативно- 
сти из-за постоянно меняющихся усло- 
вий освещения. Поэтому на обращае- 
мой пленке, имеющей сравнительно 
малую фотографическую широту, 
редко удается получить отличные ре- 
зультаты. Разумнее применять нега- 
тивную пленку. Можно использовать 
во время съемки на улице фото- 
вспышки с автономным питанием. 
Если расстояние до объекта съемки 
невелико, а источник освещения до- 
статочно мощный (вспышка типа 
«Луч», «ФИЛ»), то получим изображе- 


ние кошки с отличной проработкой 
фактуры шерсти на черном фоне (ис- 
ключение составляют животные бе- 
лого цвета, при фотографировании 
которых нельзя применять «прямой» 
свет). Обычно на черном фоне без 
контрового освещения изображение 
кажется плоским, но как специальный 
прием это часто применяют на практи- 
ке. Если объект съемки занимает 
больше 70% площади кадра, фон не 
имеет большого значения. Значи- 
тельно сложнее, но и интереснее фо- 
тографировать домашних животных, 
используя частичную подсветку или 
вспышку с автоматической регулиров- 
кой светового потока. Необходимо 
следить за тем, чтобы объект не был 
пѳрѳсвѳчѳн, а фон затемнен. Это 
легко обеспечить при современных 
камерах с временем синхронизации 
1/125—1/250 с. Широкий диапазон вы- 
держек позволяет снимать со вспыш- 
кой даже в солнечную погоду. Допол- 
нительная подсветка хорошо прора- 
батывает фактуру сюжета, в ко- 
шачьих глазах появляются так назы- 
ваемые зайчики, выравнивается цве- 
товая температура всех источников 
освещения, нет потерь в объемности 
изображения. При хорошем владении 
техникой такой съемки только специа- 
лист сможет определить, что исполь- 
зовался дополнительный источник 
света. В студии нужны легкие штати- 
вы, зонты, обтянутые белой тканью, и 
электронные вспышки, оснащенные 
свѳтосинхронизаторами. Можно со- 
ставить комплект освещения любой 
мощности, однако практика показала, 
что достаточно 300-500 Дж. У одной из 
фотовспышек удлиняют шнур синхро- 
низатора и используют ее в качестве 
запускающей. Для съемки достаточно 
трех источников света, из них два 
обеспечивают рисующий и заполня- 
ющий свет, а третий — контровоѳ ос- 
вещение. На штативах дополнительно 
крепят лампы накаливания мощно- 
стью 60—100 Вт. Они почти не нару- 
шают цветового баланса и не разогре- 
вают помещения, но позволяют 
быстро навести на резкость. Свет 
вспышек, отраженный от зонтов, до- 
статочно рассеян и дает хорошее, ров- 
ное освещение на площади в 2 — 3 м 2 . 
Эти условия оптимальны при съемке 


животных рыжего, серого и тигрового 
окрасов. Фактура шерсти черных ко- 
шек при рассеянном освещении теря- 
ется, поэтому необходимо вводить до- 
полнительную фотовспышку малой 
мощности с «прямым» светом. Тогда 
шерсть животного начинает блестеть, 
появляется бликовый рисунок, но мо- 
жет появиться тень. Искусство фото- 
графа в том, чтобы суметь точно сба- 
лансировать мощность источников 
света, их расположение и расстояние 
до объекта съемки. 

Цвет фона должен подчеркивать 
те или иные особенности облика жи- 
вотного. При съемке породистых ко- 
шек важно передать цвет глаз. У рус- 
ских голубых он должен быть зеле- 
ным, а если такую кошку сфотографи- 
ровать на красном или желтом фоне, 
это немедленно скажется на оттенке 
радужной оболочки. Поэтому вы- 
игрышно смотрятся сиамские кошки 
на голубых фонах. Выбор сочетания 
фона и окраса кошки зависит от ва- 
шего вкуса. Интересные варианты по- 
лучаются при съемке черных живот- 
ных на красном фоне, рыжих — на зе- 
леном и голубом, белых — на черном. 

Универсальный фон — ткань, от- 
деланная под дерево. Особое внима- 
ние следует уделять освещению фо- 
на, перед съемкой нужно провести за- 
меры отражательной способности 
объекта и фона. 

Существует более простой и до- 
ступный метод съемки в помещении, 
дающий хорошие результаты. В каче- 
стве рассеивателя может служить по- 
толок. Объединив с помощью света- 
синхронизаторов две-три вспышки 
мощностью по 100 Дж, получают до- 
статочно малые значения диафрагмы 
(1:8—1:11). Вся комната заливается 
равномерным рассеянным светом, что 
позволяет фотографировать практи- 
чески в любой ее точке, не меняя экс- 
позиции. В студии можно использо- 
вать любую камеру, но идеальной бу- 
дет среднеформатная «зеркалка» с 
центральным затвором. 

Задание получено. Срок его вы- 
полнения — два месяца. Ждем ва- 
ших черно-белых и цветных работе 
описанием условий съемки, печати 
и обработки. Не забудьте указать 
свою фамилию, полный адрес 
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ТОЛЬКО 

1 ДОЛЛАР 30 ЦЕНТОВ 
СТОИТ ОДНА КАТУШКА 
ЦВЕТНОЙ фотопленки 
КИТАЙСКОГО 
ПРОИЗВОДСТВА. 


ЦВЕТНЫЕ НЕГАТИВНЫЕ 
ПЛЕНКИ ФИРМЫ .Фиску.. СЕ- 
РИИ ВЯ — это новейшая про- 
дукция, в которой реализована 
передовая эмульсионная техно- 
логия изготовления фотомате- 
риалов, обеспечивающая полу- 
чение негативного изображе- 
ния высокой цветовой насы- 
щенности, резкости и мелко- 
зернистости. 

Применяя для обработки 
этого типа пленок стандартный 
набор фотореактивов «С-41», 
вы получите прекрасные фото- 
графии, 

ЦВЕТНАЯ ПЛЕНКА -Фиску 
соіог ВЯ-ЮО" имеет светочув- 
ствительность 150 100, мелкое 
зерно и большую фотографи- 
ческую широту. Она предназна- 
чена для съемки при дневном 
освещении и может быть ис- 
пользована как фотографами- 
любителями, так и профессио- 
налами для пейзажной и порт- 
ретной фотосъемок, в помеще- 
нии и на открытом воздухе, 
Светочувствительность: 150 
100/21 , 

Типоразмер пленки: 135-12, 
24, 36: рольфильм - 1 20-. 

ЦВЕТНАЯ ПЛЕНКА -Фиску 
соіог ВЯ-400- — это высокочув- 
ствительная пленка с мелким 
зерном, прекрасной цветопере- 
дачей и разрешением. Она 
предназначена для фотосъ- 
емки в помещении и при слабом 
освещении, для репортажной и 
спортивной съемок, 
Светочувствительность: 150 
400/27 , 

Типоразмер пленки: 135-12, 24, 
36: рольфильм ..120'., 

Поставщик - торговая фирма 
-Вако Коеки Ко., Лтд... Япония. 
Представительство в Москве: 
Краснопресненская наб., 12. 
Международная гостиница-2, 
ком, 1121. 

Тел.: 253-16-76/77, факс: 

253-95-00. Справки: -Фотогра- 
фия.., тел.: 923-20-46: 925-10-13. 




